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Research Article/Araştırma Makalesi  

Şahkulu’ya atfedilen saz üslubu çizimlerinde sayfa düzeni ve kompozisyonun yapısı  

Gülşen Aslan Elkıran
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Öz 

Bu çalışma, Şahkulu’ya atfedilen saz üslubu çizimlerini tezhip sanatı bağlamında sayfa düzeni ve kompozisyonun yapısı bakımından 
incelemektedir. Saz üslubu literatürde çoğunlukla motif repertuvarı, üslup özellikleri ve figüratif unsurların ikonografik anlamları üzerinden 
ele alınmıştır. Bu araştırma ise aynı örnekleri, bezeme unsurlarının sayfa yüzeyinde nasıl düzenlendiği, çizgisel aksların kompozisyonu nasıl 
yönlendirdiği ve figüratif-bitkisel unsurların tertip içindeki işlevi açısından değerlendirmektedir. Çalışmada nitel araştırma yaklaşımı 
benimsenmiş; belge incelemesi, betimsel görsel analiz ve karşılaştırmalı kompozisyon çözümlemesi birlikte kullanılmıştır. Cleveland Museum 
of Art, The Metropolitan Museum of Art, Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi ve İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi’nde yer alan dört örnek 
amaçlı örnekleme yoluyla seçilmiştir. Analizlerde akış yönü, yoğunluk alanı, odak noktası, boşluk-doluluk dengesi, figür-bitki ilişkisi ve sayfa 
sınırıyla kurulan ilişki temel ölçütler olarak belirlenmiştir. Bulgular, saz üslubunda tek bir kompozisyon şemasının değil; süreklilik temelli 
akış, merkezî yoğunlaşma, karşılıklı denge ve murakka bağlamında ayrışmış düzen alanları gibi farklı kompozisyon düzenlerinin bulunduğunu 
göstermektedir. Sonuç olarak çalışma, saz üslubunun yalnızca motif repertuvarıyla değil, çizgisel aksların ve bezeme öğelerinin sayfa 
üzerindeki ilişkisel düzeniyle tanımlanması gerektiğini ortaya koymaktadır.  

Anahtar Kelimeler: Kompozisyon çözümlemesi, sayfa düzeni, saz üslubu, Şahkulu, tezhip 

Page arrangement and compositional structure in saz-style drawings attributed to 
Shahkulu  

Abstract

This study examines saz-style drawings attributed to Shahkulu in terms of page arrangement and compositional structure within the context of 
Turkish illumination. Previous studies have generally discussed the saz style through motif repertoire, stylistic features, and the iconographic 
meanings of figural elements. This article instead evaluates how decorative elements are organized on the page surface, how linear axes guide 
the composition, and how figural and vegetal elements contribute to compositional organization. The research adopts a qualitative design and 
combines document analysis, descriptive visual analysis, and comparative compositional analysis. Four examples held in the Cleveland Museum 
of Art, The Metropolitan Museum of Art, the Topkapı Palace Museum Library, and Istanbul University Library were selected through purposive 
sampling. The analysis is based on six criteria: direction of visual flow, zones of density, focal points, balance between filled and empty areas, 
figural-vegetal relationship, and the relationship with page boundaries. The findings show that saz-style compositions are not governed by a single 
fixed scheme; rather, they are organized through different models such as continuous flow, central concentration, reciprocal balance, and 
differentiated compositional fields within the murakka context. The study concludes that the saz style should be defined not only by its motif 
repertoire but also by the relational organization of linear axes and decorative elements on the page.  

Keywords: Compositional analysis, page arrangement, saz style, Shahkulu, illumination 

GİRİŞ 

Osmanlı bezeme sanatında XVI. yüzyıl, saray çevresinde gelişen tasarım anlayışlarının farklı sanat alanlarına yayıldığı ve 
üslup çeşitliliğinin belirgin biçimde arttığı önemli bir dönemdir. Bu süreçte tezhip, cilt, çini ve tekstil gibi sanat dallarında 
gözlenen yenilikler, yalnızca motif repertuvarındaki değişimlerle değil, bezeme unsurlarının yüzey üzerindeki kuruluş 
biçimlerine ilişkin yeni yaklaşımlarla da ilişkilidir. Söz konusu dönüşümün dikkat çekici örneklerinden biri, Osmanlı sanat 
tarihinde saz üslubu olarak adlandırılan bezeme anlayışıdır. 

Saz üslubu; uzun ve kıvrımlı hançerî yapraklar, hatayi grubu çiçekler, hareketli dal sistemleri ve çeşitli figüratif unsurların 
bir araya getirildiği dinamik bir tasarım diliyle tanınmaktadır. Üslubun ayırt edici niteliği yalnızca kullanılan motiflerde değil, 
bu motiflerin sayfa yüzeyinde oluşturduğu hareket, ritim ve yön ilişkilerinde de ortaya çıkmaktadır. Bu bağlamda çizgi, saz 
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üslubunda biçimleri çevreleyen bir unsur olmanın ötesinde, kompozisyonu kuran, yönlendiren ve bütünleştiren temel 
öğelerden biri olarak değerlendirilebilir. Dolayısıyla saz üslubu, yalnızca motif özellikleriyle değil, bezeme unsurlarının yüzey 
üzerinde nasıl düzenlendiği ve birbirleriyle nasıl ilişkilendirildiği üzerinden de incelenmesi gereken bir araştırma alanı 
oluşturmaktadır. 

Saz üslubunun gelişimi, XVI. yüzyılda Osmanlı Saray Nakkaşhanesi çevresinde şekillenen sanatsal üretim ortamıyla yakından 
ilişkilidir. Fatih Sultan Mehmed döneminden itibaren saray bünyesinde kurumsallaşan Osmanlı Saray Nakkaşhanesi, yazma 
eserlerin tezhip, minyatür ve desen çalışmalarının yürütüldüğü başlıca sanat merkezlerinden biri olmuş; özellikle Tebriz, Herat 
ve Şiraz gibi önemli sanat çevrelerinden gelen sanatkârların katkılarıyla Osmanlı bezeme sanatlarında yeni üslupların 
gelişmesine zemin hazırlamıştır (Atıl, 1987; Bağcı vd., 2006). Bu ortamın önde gelen sanatçılarından biri olan Şahkulu, 
kaynaklarda Şahkulu veya Şahkulu-i Nakkaş adıyla anılmakta; Tebriz sanat çevresinde yetiştikten sonra Yavuz Sultan Selim’in 
1514 Çaldıran Seferi sonrasında Osmanlı sarayına dâhil olduğu kabul edilmektedir. Kanuni Sultan Süleyman döneminde 
sernakkaş olarak görev yapan sanatçı, çizgi merkezli tasarım anlayışı ve özgün bezeme kurgularıyla saz üslubunun 
biçimlenmesinde belirleyici rol oynamıştır (Mahir, 2009; Derman & Duran, 2010; Mahir, 2022). 

Saz üslubuna ilişkin araştırmalar uzun yıllar boyunca üslubun tarihsel gelişimi, motif repertuvarı, sanatçı atıfları ve figüratif 
unsurların ikonografik anlamları üzerinde yoğunlaşmıştır (Denny, 1983; Atıl, 1987; Mahir, 2009; Derman & Duran, 2010). Son 
yıllarda gerçekleştirilen çalışmalar ise saz yolu yapraklarının biçimsel özellikleri, tezhip ve cilt sanatındaki uygulamaları, farklı 
sanat alanlarıyla ilişkileri ve figüratif unsurların sembolik yorumları konusunda önemli katkılar sunmuştur (Kavas Afacan & 
Nuhoğlu, 2022; Aracı, 2023; Meço & Bilen, 2024; Turgut & Uğurlu, 2024; Karaaslan, 2025; Topcu & Eroğlu, 2025; Denizmen, 
2026). Bu çalışmalar, saz üslubunun tarihsel ve biçimsel özelliklerinin anlaşılmasına önemli katkılar sağlamakla birlikte, 
bezeme unsurlarının sayfa yüzeyindeki kuruluş mantığını ve kompozisyonun yapısal özelliklerini doğrudan inceleyen 
araştırmaların sınırlı olduğu görülmektedir. 

Özellikle çizgisel aksların yönlendirdiği görsel akış, yoğunluk alanlarının dağılımı, odak oluşumu, boşluk-doluluk dengesi ve 
figüratif unsurlar ile bitkisel öğeler arasındaki ilişkilerin kompozisyon kuruluşundaki işlevi üzerine gerçekleştirilen sistematik 
değerlendirmeler yeterli düzeyde değildir. Oysa saz üslubunun karakterini belirleyen unsurlar yalnızca kullanılan motifler değil, 
bu motiflerin belirli bir düzen anlayışı çerçevesinde bir araya getirilme biçimidir. Bu durum, saz üslubunun hangi unsurlardan 
oluştuğu kadar, bu unsurların sayfa yüzeyinde nasıl organize edildiği sorusunu da önemli hâle getirmektedir. 

Bu makalenin amacı, Şahkulu’ya atfedilen saz üslubu çizimlerinde sayfa düzeni ve kompozisyonun yapısını belirleyen temel 
ilkeleri ortaya koymaktır. Bu doğrultuda seçilen dört eser; çizgisel aks, akış yönü, yoğunluk alanı, odak noktası, boşluk-doluluk 
dengesi ve figüratif-bitkisel unsurlar arasındaki ilişki bakımından incelenmiş; elde edilen veriler karşılaştırmalı bir çözümleme 
çerçevesinde değerlendirilmiştir. Böylece çalışma, saz üslubunun kompozisyon kuruluşuna ilişkin yapısal özelliklerini 
açıklamayı ve tezhip sanatı araştırmalarında kullanılabilecek sistematik bir değerlendirme modeli önermeyi amaçlamaktadır. 

YÖNTEM 

Bu araştırma, nitel araştırma yaklaşımı çerçevesinde tasarlanmıştır. Veri kaynağı olarak müze ve kütüphane 
koleksiyonlarında yer alan görseller, katalog bilgileri ve ilgili literatür kullanılmıştır. Çalışmada belge incelemesi, betimsel görsel 
analiz ve karşılaştırmalı kompozisyon çözümlemesi birlikte uygulanmıştır. 

Araştırma evreni ve örneklemi  

Araştırmanın evrenini, XVI. yüzyıl Osmanlı sanat ortamında Şahkulu’ya atfedilen veya Şahkulu çevresiyle ilişkilendirilen saz 
üslubu çizimleri oluşturmaktadır. Örneklem, kompozisyonun yapısı bakımından farklı düzen biçimlerini temsil ettiği düşünülen 
dört eserle sınırlandırılmıştır. Amaçlı örnekleme tercih edilmiş; figüratif-bitkisel unsurların birlikte kullanımı, çizgisel düzenin 
belirginliği, açık erişimli görsel ve katalog bilgisine ulaşılabilirlik ve farklı kompozisyon tiplerini temsil etme ölçütleri esas 
alınmıştır. 

İnceleme kapsamına Cleveland Museum of Art koleksiyonundaki “Yapraklar Arasında Ejder, Aslan ve Anka Başları” (Acc. No. 
1944.492), The Metropolitan Museum of Art koleksiyonundaki “Saz Üslubunda Yapraklar Arasında Ejder” (Acc. No. 57.51.26), 
Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi’nde bulunan ejder-aslan mücadelesi tasviri (H. 2147, f. 32b) ve İstanbul Üniversitesi 
Kütüphanesi’nde kayıtlı ejder ve hatayi çiçeklerini içeren albüm sayfaları (F. 1426, ff. 48a–47b) dâhil edilmiştir. 

Verilerin toplanması  

Veriler üç aşamada toplanmıştır. İlk aşamada saz üslubu, Şahkulu, Osmanlı bezeme sanatları, murakka geleneği ve sayfa 
düzeni üzerine yazılmış temel ve güncel kaynaklar incelenmiştir. Bu aşamada klasik literatürün yanı sıra 2021 sonrası 
yayımlanan tezhip, saz yolu, hatayi, Osmanlı resim sanatı ve geleneksel süsleme sanatları çalışmalarından da yararlanılmıştır 
(Aslan Elkıran, 2021; Kavas Afacan & Nuhoğlu, 2022; Aracı, 2023; Mercan, 2023; Kahraman, 2024; Meço & Bilen, 2024; Uğurlu 
& Turgut, 2024; Karaaslan, 2025; Topcu & Eroğlu, 2025; Genç, 2026). İkinci aşamada müze ve kütüphane kayıtları üzerinden 
eserlerin envanter bilgileri, görsel erişim durumları ve yayın geçmişleri belirlenmiştir. Üçüncü aşamada ise seçilen görseller, 
belirlenen analiz ölçütleri doğrultusunda karşılaştırmalı biçimde incelenmiştir. 
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Verilerin analizi 

Bu çalışmada kompozisyon çözümlemesi sistematik bir analiz modeliyle yürütülmüştür. Analiz modeli, sanat tarihi 
literatüründeki biçimsel çözümleme yaklaşımı, görsel araştırma yöntemleri ve tezhip sanatının tertip, boşluk-doluluk, yön ve 
merkez-çevre ilişkilerine ilişkin kavramlarını birleştirmektedir (Kress & Van Leeuwen, 2006; Erişti, 2019; Kavas Afacan & 
Nuhoğlu, 2022). Çözümleme hem betimsel hem karşılaştırmalı biçimde yürütülmüş; her eser aynı ölçütlerle incelenmiş ve 
ardından bulgular birbirleriyle ilişkilendirilmiştir.  

Bu ölçütler aracılığıyla “akış”, “denge”, “yoğunluk” ve “merkezî yoğunlaşma” gibi kavramlar yalnızca sezgisel ifadeler olarak 
değil, gözlenebilir görsel ilişkiler üzerinden tanımlanmıştır. Çalışmada figüratif unsurların ikonografik anlamları tamamen 
dışlanmamış; ancak analiz odağı, bu unsurların kompozisyon içindeki işlevleriyle sınırlandırılmıştır.  

Tablo 1. Kompozisyon çözümlemesinde kullanılan analiz ölçütleri 

Analiz ölçütü Tanım ve uygulama biçimi 

Çizgisel aks / akış yönü Ana çizgi hareketinin yatay, dikey, çapraz, kıvrımlı veya karşılıklı ilerleme biçimi. 

Yoğunluk alanı Motif ve çizgilerin sıklaştığı, görsel ağırlığın toplandığı bölgeler. 

Odak noktası Bakışın yönlendirildiği figür, düğüm, merkez veya karşılaşma alanı. 

Boşluk-doluluk dengesi Boş bırakılan alanların kompozisyonu rahatlatma, ayırma veya yönlendirme işlevi. 

Figür-bitki ilişkisi Figüratif ve bitkisel unsurların kaynaşma, ayrışma, kuşatma veya dengeleme biçimi. 

Sayfa sınırı ve murakka 
bağlamı 

Kompozisyonun tek sayfa sınırı içinde mi yoksa karşılıklı sayfalar arasında mı 
düzenlendiği. 

 BULGULAR  

Cleveland Museum of Art Örneği: Süreklilik Temelli Akışkan Kompozisyon  

 

Şekil 1. Şahkulu’ya atfedilen, ejder, aslan ve anka başlarının yapraklar arasında kurgulandığı saz üslubu çizim 

Kaynak: Cleveland Museum of Art Open Access Collection, Acc. No. 1944.492. (https://www.clevelandart.org) 

https://www.clevelandart.org/
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Düğüm/Yoğunluk 

Şekil 1a. Cleveland (süreklilik aksı) örneğinde yatay süreklilik, kıvrımlı aks ve yoğunluk düğümlerini gösteren şematik 
çözümleme 

Cleveland Museum of Art koleksiyonunda yer alan ve Şahkulu’ya atfedilen çizimde kompozisyon, tek bir merkez çevresinde 
yoğunlaşmak yerine yatay doğrultuda ilerleyen kıvrımlı bir çizgisel aks üzerine kurulmuştur. Ejder figürünün gövdesi 
kompozisyonun ana yönlendirici unsurunu oluşturmakta; hançerî yapraklar, hatayi grubu çiçek motifleri ve figür başları bu aks 
boyunca yerleşerek görsel sürekliliği desteklemektedir. 

Eserde figüratif ve bitkisel unsurlar birbirinden kesin sınırlarla ayrılmamış, aynı bezeme sistemi içerisinde bütünleşik bir 
düzen oluşturacak şekilde kullanılmıştır. Aslan ve anka başları bağımsız odaklar hâlinde kurgulanmaktan ziyade, çizgisel akış 
üzerinde yoğunluğun arttığı düğüm noktalarında konumlandırılmıştır. Bu durum, kompozisyonun belirli bir merkez etrafında 
değil, aks boyunca gelişen ilişkiler üzerinden okunmasına imkân vermektedir. 

Kompozisyondaki yoğunluk, motif sayısının fazlalığından çok çizgilerin kesiştiği, kıvrımların sıklaştığı ve figür başlarının yer 
aldığı alanlarda belirginleşmektedir. Buna karşılık boş bırakılan alanlar, kompozisyon içerisinde yalnızca zemin işlevi 
görmemekte; çizgisel düzenin algılanmasını kolaylaştıran ve yoğunluk bölgelerini birbirinden ayıran geçiş alanları olarak görev 
yapmaktadır. 

Bu özellikler birlikte değerlendirildiğinde Cleveland örneğinin, saz üslubunda süreklilik temelli akışın ve figüratif-bitkisel 
bütünleşmenin öne çıktığı bir kompozisyon düzenini temsil ettiği görülmektedir.  

Tablo 2. Cleveland Museum of Art örneğinde süreklilik temelli kompozisyon özellikleri 

Ölçüt Cleveland örneğindeki karşılığı 
Akış yönü Yatay ve kıvrımlı ana aks. 
Yoğunluk Figür başları ve ejder kıvrımları çevresinde düğümlenir. 

Figür-bitki ilişkisi Yüksek düzeyde kaynaşma; figürler bitkisel akışa eklemlenir. 
Boşluk işlevi Akışı okunur kılan geçiş alanı. 

Metropolitan Museum of Art Örneği: Merkezî Yoğunlaşma ve Görsel Ağırlık  

 

Şekil 2. Şahkulu’ya atfedilen saz üslubunda yapraklar arasında ejder çizimi  

Kaynak: The Metropolitan Museum of Art, Acc. No. 57.51.26. (https://www.metmuseum.org) 

https://www.metmuseum.org/
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Merkezi yoğunlaşma 

Şekil 2a. Metropolitan örneğinde merkezî yoğunlaşma, odak alanı ve çevreden merkeze yönelen aksların şematik gösterimi 

The Metropolitan Museum of Art koleksiyonunda bulunan saz üslubu çizim, Cleveland örneğinden farklı olarak 
kompozisyonun merkezî yoğunlaşma ilkesi doğrultusunda kurgulandığını göstermektedir. Kompozisyonun görsel ağırlığı, 
sayfanın orta bölümünde yer alan ejder figürü çevresinde toplanmakta; hançerî yapraklar, kıvrımlı dallar ve bitkisel motifler bu 
merkezî alanla ilişkili bir düzen oluşturmaktadır. 

Bu örnekte çizgisel hareket kompozisyon yüzeyine eşit biçimde dağılmamaktadır. Çizgilerin ve motiflerin yoğunluğu ejder 
figürünün çevresinde artarken, sayfa kenarlarına doğru daha açık alanlar oluşmaktadır. Böylece merkez ve çevre arasındaki 
görsel ilişki belirginleşmekte, kompozisyonun odak noktası açık biçimde tanımlanmaktadır. 

Figüratif ve bitkisel unsurlar arasındaki ilişki Cleveland örneğindeki kadar bütünleşik değildir. Bitkisel motifler ejder 
figürüyle bağlantılarını korumakla birlikte, figürün sınırlarını tamamen belirsizleştirmemekte; aksine kompozisyon içerisindeki 
seçilebilirliğini destekleyen bir düzen oluşturmaktadır. Bu durum, figür ile bitkisel motifler arasında kontrollü bir geçirgenliğin 
bulunduğunu göstermektedir. 

Kompozisyonun yoğunluk bölgeleri, motif sayısının fazlalığından çok çizgilerin sıklaştığı ve yön değiştirdiği alanlarda ortaya 
çıkmaktadır. Buna karşılık çevrede yer alan açıklıklar, merkezî yoğunluğun daha belirgin algılanmasına katkı sağlamaktadır. 
Dolayısıyla görsel ağırlık, motiflerin niceliğinden ziyade kompozisyon içindeki yerleşim düzeni ve çizgisel ilişkiler aracılığıyla 
oluşturulmaktadır. 

Bu özellikler birlikte değerlendirildiğinde Metropolitan örneğinin, saz üslubunda merkezî yoğunlaşmaya dayalı bir 
kompozisyon düzenini temsil ettiği görülmektedir. Eser, aynı motif repertuvarının farklı düzen ilkeleri doğrultusunda 
kullanılabildiğini ve saz üslubunun tek bir kompozisyon şemasıyla açıklanamayacağını göstermektedir. 

Tablo 3. Metropolitan Museum örneğinde merkezî yoğunlaşmaya dayalı kompozisyon özellikleri 

Ölçüt Metropolitan örneğindeki karşılığı 

Akış yönü Çevreden merkeze yönelen akslar. 

Yoğunluk Ejder gövdesi ve çevresindeki çizgisel sıklaşma. 

Figür-bitki ilişkisi Kontrollü geçirgenlik; figür seçilebilirliğini korur. 

Boşluk işlevi Merkezî yoğunluğu görünür kılan çevresel açıklık. 
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Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi Örneği: Karşılıklı Yerleşim ve Dinamik Denge  

 

Şekil 3. Osmanlı albümünden ejder ve aslan mücadelesi. Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi, H. 2147, f. 32b 

Kaynak: Atıl (1987, s. 102) 

 

Karşılıklı denge 

Şekil 3a. Topkapı örneğinde karşılıklı yerleşim, karşılaşma ekseni ve dinamik dengenin şematik gösterimi 

Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi’nde bulunan H. 2147, f. 32b numaralı çizimde kompozisyon, ejder ve aslan figürlerinin 
karşılıklı konumlanışı üzerine kurulmuştur. Figürler, sayfa yüzeyinde birbirine yönelen bir yerleşim düzeni oluşturmakta; 
böylece kompozisyonun temel organizasyonu karşılaşma ekseni etrafında şekillenmektedir. Bu yönüyle eser, saz üslubunda 
kompozisyonun yalnızca süreklilik temelli çizgisel akışla değil, karşılıklı yönelim ilişkileri üzerinden de kurulabildiğini 
göstermektedir. 

Kompozisyonun belirleyici özelliği, figürler arasındaki yön ilişkisidir. Ejder figürünün kıvrımlı hareketi ile aslan figürünün 
konumu arasında kurulan görsel denge, kompozisyonun bütününe yön veren temel unsurlardan biridir. Bu düzenleme, 
figürlerin yalnızca anlatısal bir sahnenin parçaları olarak değil, kompozisyonun yapısını belirleyen öğeler olarak işlev 
gördüğünü ortaya koymaktadır. 

Bitkisel motifler bu örnekte yalnızca boş alanları dolduran unsurlar değildir. Hançerî yapraklar, kıvrımlı dallar ve hatayi 
grubu çiçek motifleri, figürler arasında görsel bağlantılar kurarak kompozisyonun bütünlüğünü desteklemektedir. Bitkisel 
düzen, figürler arasındaki ilişkiyi güçlendiren ve farklı yoğunluk bölgelerini birbirine bağlayan bir yapı oluşturmaktadır. 
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Aslan figürü, kompozisyon içerisinde diğer unsurlardan ayırt edilebilen belirgin bir konuma sahiptir. Literatürde aslan 
imgesinin çeşitli kültürel ve sembolik anlamlarla ilişkilendirildiği bilinmektedir (Denizmen, 2026, ss. 61–81). Ancak bu 
çalışmada figür, öncelikle kompozisyon içindeki işlevi bakımından değerlendirilmiştir. Bu bağlamda aslan figürü, ejder figürüyle 
kurduğu karşılıklı yönelim ilişkisi içerisinde kompozisyon dengesinin oluşumuna katkı sağlayan temel unsurlardan biri olarak 
ele alınmıştır. 

Topkapı örneği, saz üslubunda kompozisyonun simetrik bir kuruluşa dayanmaksızın dengeli bir düzen oluşturabildiğini 
göstermektedir. Figürler arasındaki yön ilişkileri ile bu ilişkiyi destekleyen bitkisel motifler birlikte değerlendirildiğinde, 
kompozisyonun karşılıklı yönelim, görsel denge ve bütünleştirici bitkisel düzen ilkeleri doğrultusunda şekillendiği 
görülmektedir. Bu özellikleriyle eser, saz üslubunda dinamik dengeye dayalı kompozisyon anlayışının belirgin örneklerinden 
birini oluşturmaktadır. 

Tablo 4. Topkapı Sarayı Müzesi örneğinde dinamik dengeye dayalı kompozisyon özellikleri 

Ölçüt Topkapı örneğindeki karşılığı 
Akış yönü İki figür arasında karşılıklı yönelim. 
Yoğunluk Karşılaşma ekseni ve figürlerin çevresinde toplanır. 

Figür-bitki ilişkisi Bitkisel öğeler karşıt figürleri bağlar. 
Boşluk işlevi Karşılaşma alanını belirginleştiren ara bölge. 

İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi Örneği: Ayrışmış Düzen Alanları ve Murakka Sayfası  

 

Şekil 4. Osmanlı albümünden ejder ve hatayi çiçekleri. İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi, F. 1426, ff. 48a–47b 

Kaynak: Mahir (2022, s. 157) 

 

Ayrışmış alanlar 

Şekil 4a. İstanbul Üniversitesi örneğinde karşılıklı sayfalar arasındaki ayrışmış figür merkezli alan ve bitkisel istif alanı 
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İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi’nde F. 1426 numara ile kayıtlı albüm sayfaları, saz üslubunun murakka düzeni içerisinde 
farklı kompozisyon yaklaşımlarıyla birlikte kullanılabildiğini göstermesi bakımından dikkat çekicidir. Karşılıklı sayfalardan 
oluşan bu örnekte, sol sayfada ejder figürü çevresinde gelişen figüratif ağırlıklı bir düzen yer alırken, sağ sayfada hatayi 
motifleri, yaprak motifleri ve kıvrımlı dallardan oluşan bitkisel bir kompozisyon bulunmaktadır. Her iki sayfa aynı albüm 
bütünlüğü içinde yer almakla birlikte, kompozisyonun yapısı bakımından farklı özellikler göstermektedir. 

Sol sayfadaki ejder figürü, sayfa sınırları içerisinde yoğunlaşan bir hareket alanı oluşturmaktadır. Figürün kıvrımlı yapısı ve 
çevresindeki bitkisel motifler, kompozisyonun görsel ağırlığını belirli bir bölgede toplamaktadır. Bu nedenle düzen, Cleveland 
örneğindeki gibi bütün yüzeye yayılan kesintisiz bir akıştan ziyade, figür çevresinde yoğunlaşan sınırlı bir kompozisyon alanı 
niteliği göstermektedir. 

Sağ sayfada ise bitkisel bezeme figüratif unsurlardan bağımsız bir düzen içerisinde ele alınmıştır. Hatayi motifleri, yaprak 
motifleri ve kıvrımlı dallar, merkezden yükselen dikey bir yerleşim düzeni meydana getirmektedir. Bu durum, saz üslubunun 
yalnızca figüratif ve bitkisel unsurların birlikte kullanıldığı kompozisyonlarda değil, tamamen bitkisel karakter taşıyan 
düzenlemelerde de uygulanabildiğini göstermektedir. 

Bu örneğin değerlendirilmesinde murakka bağlamı önem taşımaktadır. Osmanlı Saray Nakkaşhanesinde hazırlanan 
murakka albümleri, farklı üslup ve kompozisyon anlayışlarını aynı bütün içerisinde bir araya getiren çok katmanlı görsel 
düzenlemeler olarak bilinmektedir (Tanındı, 1990–1991). Karşılıklı sayfalar arasındaki ilişkinin yalnızca biçimsel benzerlikler 
üzerinden değil, kompozisyonlar arasındaki görsel farklılıklar ve tamamlayıcılıklar üzerinden de kurulabildiği belirtilmektedir 
(Roxburgh, 2005). İstanbul Üniversitesi örneğinde de iki sayfa arasında doğrudan bir süreklilikten çok karşılaştırmalı bir görsel 
ilişki söz konusudur. Sol sayfadaki figür merkezli hareket alanı ile sağ sayfadaki bitkisel ağırlıklı düzen, aynı üslubun farklı 
uygulama biçimlerini yan yana sunmaktadır. 

Bu özellikleriyle eser, saz üslubunun tek bir kompozisyon şemasıyla sınırlı olmadığını göstermektedir. Figüratif ve bitkisel 
unsurların birlikte kullanıldığı düzenlemeler ile yalnızca bitkisel motiflerden oluşan kompozisyonların aynı murakka bütünlüğü 
içerisinde yer alabilmesi, üslubun farklı kompozisyon ihtiyaçlarına uyarlanabilen esnek bir yapıya sahip olduğunu ortaya 
koymaktadır. 

Tablo 5. İstanbul Üniversitesi murakka örneğinde kompozisyon özelliklerinin değerlendirilmesi 

Ölçüt İstanbul Üniversitesi örneğindeki karşılığı 
Akış yönü Sol sayfada kapalı figür hareketi; sağ sayfada dikey bitkisel istif. 
Yoğunluk İki ayrı sayfa alanında farklı biçimde oluşur. 

Figür-bitki ilişkisi Sol sayfada birliktelik; sağ sayfada figürden bağımsızlaşma. 
Murakka işlevi Ayrışmış düzen alanlarını karşılıklı okuma imkânı. 

Karşılaştırmalı değerlendirme 

Karşılaştırmalı değerlendirme, incelenen örneklerde kompozisyon kuruluşunun farklı yapısal ilkeler doğrultusunda 
şekillendiğini göstermektedir. Cleveland örneğinde yatay süreklilik ve organik bütünleşme; Metropolitan örneğinde merkezî 
yoğunlaşma; Topkapı örneğinde karşılıklı yerleşim ve dinamik denge; İstanbul Üniversitesi örneğinde ise murakka bağlamına 
bağlı ayrışmış düzen alanları öne çıkmaktadır. 

Tablo 6. Saz üslubu örneklerinde kompozisyon kuruluşunun karşılaştırmalı analizi 

Örnek Kompozisyon tipi Belirleyici aks Temel bulgu 

Cleveland Süreklilik temelli akış Kıvrımlı yatay aks Organik bütünleşme 

Metropolitan Merkezî yoğunlaşma 
Merkez-çevre 

ilişkisi 
Seçilebilir figür ve çevresel bitkisel destek 

Topkapı Karşılıklı denge Karşılaşma ekseni Figürler arası karşıtlığı bağlayan bitkisel düzen 
İstanbul 

Üniversitesi 
Ayrışmış murakka 

alanları 
Çift sayfa ilişkisi 

Figür merkezli alan ile bitkisel istifin yan yana 
gelişi 

Bu karşılaştırma, aynı hançerî yaprak, hatayi, kıvrımlı dal ve figür repertuvarının farklı sayfa düzenlerinde farklı işlevler 
üstlenebildiğini göstermektedir. Dolayısıyla saz üslubunda kompozisyonu belirleyen temel unsur, motiflerin varlığından çok 
bunların sayfa yüzeyinde oluşturduğu yapısal ilişkiler bütünüdür. 

TARTIŞMA VE SONUÇ 

Mahir’in (2009; 2022) saz üslubunu çizgi hareketi ve tasarım anlayışı üzerinden değerlendiren yaklaşımı, üslubun yalnızca 
belirli motiflerden oluşan bir repertuvar olarak değil, farklı uygulama alanlarına aktarılabilen bütüncül bir bezeme anlayışı 
olarak ele alınmasına imkân vermektedir. Benzer biçimde Meço ve Bilen (2024), saz yolu üslubunda yaprak motifinin biçimsel 
özelliklerini ortaya koyarken aynı motifin farklı tasarım kurguları içerisinde değişen görsel işlevler üstlenebildiğine dikkat 
çekmektedir. Bu değerlendirmeler, saz üslubundaki biçimsel çeşitliliğin yalnızca motif repertuvarıyla değil, motiflerin kullanım 
biçimleriyle de ilişkili olduğunu ortaya koymaktadır. 
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Şahkulu ve saz üslubuna ilişkin güncel araştırmaların önemli bir bölümü figüratif unsurların kültürel ve sembolik anlamları 
üzerinde durmaktadır (Denizmen, 2026). İkonografik çözümlemeler, eserlerin anlam katmanlarının anlaşılmasına katkı 
sağlamakta ve saz üslubuna ilişkin yorum alanını genişletmektedir. Bu yaklaşım, saz üslubuna ilişkin araştırmalarda ikonografik 
çözümlemelerin yanı sıra kompozisyon merkezli okumaların da kullanılabileceğini göstermektedir. 

Murakka albümlerine ilişkin araştırmalar, karşılıklı sayfalar arasındaki ilişkinin yalnızca biçimsel benzerliklerle 
açıklanamayacağını vurgulamaktadır (Tanındı, 1990–1991; Roxburgh, 2005). Söz konusu çalışmalar, albüm sayfalarının 
bütüncül görsel ilişkiler çerçevesinde değerlendirilmesine yönelik kuramsal bir zemin sunmaktadır. 

Sonuç  

Bu araştırma, Şahkulu’ya atfedilen saz üslubu çizimlerini kompozisyonun yapısı ekseninde incelemiştir. İncelenen eserler, 
bezeme unsurlarının sayfa yüzeyinde kurduğu ilişkilerin tertibin oluşumunda belirleyici rol üstlendiğini ortaya koymuştur. 
Böylece saz üslubunun yalnızca hançerî yapraklar, hatayi grubu çiçekler ve figüratif unsurlardan oluşan bir motif repertuvarı 
olarak değil, bu unsurların sayfa düzeni içerisinde kurduğu ilişkiler üzerinden değerlendirilmesi gerektiği anlaşılmıştır. 

Bu araştırmada kullanılan çözümleme yaklaşımı, saz üslubu çizimlerinin değerlendirilmesinde çizgisel aks, odak, yoğunluk, 
boşluk-doluluk dengesi ve figüratif-bitkisel ilişki gibi ölçütlerin sistematik biçimde kullanılabileceğini göstermiştir. Böylece 
bezeme unsurlarının sayfa düzenindeki konumları ile tertibin kuruluşu arasındaki ilişkinin daha görünür hâle gelmesi 
sağlanmıştır. 

Çalışmanın özgün katkısı, saz üslubunu motif repertuvarı veya ikonografik içerik üzerinden değil, kompozisyonun yapısını 
oluşturan ilişkiler bütünü üzerinden değerlendirmesidir. Bu yönüyle araştırma, tezhip sanatı ve Osmanlı kitap sanatları 
alanında kompozisyon merkezli incelemelerin geliştirilmesine katkı sağlayan ve farklı koleksiyonlarda yer alan örneklerin 
karşılaştırmalı olarak değerlendirilmesine imkân veren uygulanabilir bir çözümleme çerçevesi sunmaktadır. 

Öneriler 

Gelecek çalışmalarda daha geniş örneklem grupları üzerinden saz üslubu çizimlerinin kompozisyon tipolojisi geliştirilebilir. 
Ayrıca yön aksları, yoğunluk bölgeleri ve odak noktalarını gösteren dijital işaretlemelerle desteklenen çalışmalar, görsel 
analizlerin nesnelliğini artırabilir. Saz üslubunun cilt, çini, tekstil ve maden gibi farklı yüzeylerdeki uygulamaları aynı analiz 
modeliyle karşılaştırmalı biçimde incelenebilir. 

Sınırlılıklar ve güçlü yönler 

Araştırmanın temel sınırlılığı, çalışmanın Şahkulu’ya atfedilen dört saz üslubu çizimiyle sınırlandırılmış olmasıdır. Ayrıca 
analizler, açık erişimli görseller ve yayımlanmış katalog bilgileri üzerinden yürütülmüş; eserlerin fiziksel incelemesi 
yapılmamıştır. Bununla birlikte örnekler, farklı kompozisyon biçimlerini temsil edecek şekilde seçildiği için araştırma problemi 
açısından açıklayıcı bir çerçeve sunmaktadır. 

Çalışmanın güçlü yönü, saz üslubunu yalnızca motif özellikleri üzerinden değil, sayfa düzeni ve kompozisyonun yapısı 
açısından ele almasıdır. Analiz ölçütleri sistematik biçimde tanımlanmış; görsel çözümlemeler şematik destekler ve 
karşılaştırmalı değerlendirmelerle güçlendirilmiştir. Figüratif unsurlar, ikonografik anlamlarından çok kompozisyon içindeki 
görevleri bakımından değerlendirilmiş; böylece saz üslubu araştırmalarına yapısal bir okuma perspektifi kazandırılmıştır. 

Etik beyan 

Bu çalışma, açık erişimli müze koleksiyonları, katalog kayıtları ve ilgili literatür temelinde yürütülmüştür. Araştırmada insan 
veya hayvan katılımcı yer almamış, herhangi bir deneysel uygulama gerçekleştirilmemiştir. Bu nedenle etik kurul onayı 
gerekmemektedir. 

Üretken YZ Kullanım Beyanı 

ChatGPT (sürüm 5.2) dahil olmak üzere yapay zekâ tabanlı araçlar, bu çalışmada yalnızca dil düzenleme amaçları için, 
örneğin makalenin gramerini, netliğini ve okunabilirliğini iyileştirmek için kullanılmıştır. Veri analizi, sonuçların yorumlanması 
veya bilimsel içerik üretimi için hiçbir yapay zekâ aracı kullanılmamıştır. 

CRediT yazarlık katkı beyanı  

Aslan Elkıran G.: Kavramsallaştırma, Metodoloji, Yazılım, Doğrulama, Resmi analiz, Araştırma, Kaynaklar, Veri kürasyonu, 
Yazım - Orijinal Taslak, Yazım - İnceleme ve Düzenleme, Görselleştirme, Denetim, Proje yönetimi, Fon sağlama. 

Veri kullanılabilirliği 

Bu çalışmada kullanılan veriler; ilgili müze, kütüphane ve katalog kayıtlarında yer alan açık erişimli görseller ile envanter 
bilgilerinden oluşmaktadır.  
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Çıkar çatışması beyanı  

Yazar, bu makalede bildirilen çalışmayı etkileyebilecek bilinen hiçbir çıkar çatışması veya kişisel ilişki bulunmadığını beyan 
eder. 

Teşekkür  

Bu araştırma, kamu, ticari veya kâr amacı gütmeyen sektörlerdeki herhangi bir fon kuruluşundan özel bir hibe almamıştır. 
Bu araştırma herhangi bir tezden üretilmemiştir. 
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