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Ulkemizde halk Kkiiltiirii {irinlerini derleme caligmalarinda izlenecek yol ve yontemler 20. yiizyiln ikinci
¢eyreginde Halk Bilgisi Dernegi’nin yaymladigi bir kitapla baslamigtir. Bu kilavuz kitaptan sonra birgcok
aragtirmaci tasnif caligmalari yapmustir. Arastirmacilardan Dursun Yildirim ve Sedat Veyis Ornek calismalarinda
akademik bir perspektif kullanmistir. Halk Bilimi alanindaki son tasnif calismasini Ahmet Ozgiir Giiveng “Folklor
ve Sinema” kitabinda “Giinliik ve Torensel Yasama Dair Mevzular” ve “Anlatmaya ve Soylemeye Dair Mevzular”
alt basliklarinda tasnif etmis ve “Folklor Merkezli Sinema Yaklagimi” adiyla kuramlagtirmistir. Kurama gore
folklor agirlikli filmler goriintii, ses ve metin merkezli olarak incelenmelidir. Sinema gorsel bir sanat oldugundan
goriintii merkezli inceleme aragtirmanin kahir ekseriyetini olusturmaktadir. Filmlerde goriilen yer, ekonomi, halk
inanclari, gegis torenleri vb. halk kiiltiirii unsurlar1 gériintii merkezli yaklagim baglaminda incelenmelidir. Ses
merkezli baglamda konusmalar, dogal ve yapay sesler ve miizikler ele alinarak aragtirtlmalidir. Metin merkezli
baglamda ise film eger uyarlama ise uyarlama gesidi ve alt metin filmdeki 6zetin karsilagtirilmasi; 6zgiin senaryo
ise dil 6zellikleri ve senaryo film uyumu karsilastirilmalidir. Bu makalenin amaci, yénetmen Atif Yilmaz’m “Oliim
Tarlas1” filmini “Folklor Merkezli Sinema Yaklagimi'na gore goriintii, ses ve metin merkezli olarak incelemektir.
Calismada kullanilan yontemle filmdeki halk kiiltiirii unsurlar1 kayit altina alinacak, donemin kiiltiirii gegmis ve
gelecek arasinda koprii kurarak gelecek kusaklara aktarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Folklor ve sinema, Halk kiiltiirii, Atif Y1lmaz, Oliim Tarlasi, Film analizi.

Representation of folkloric elements in cinema: An analysis of Atnf Yilmaz’s Film “Oliim
Tarlast” within the context of a folklore-centered cinematic approach

Abstract

In our country, the methods and procedures to be followed in compiling folk culture products began with a book
published by the Folk Knowledge Association in the second quarter of the 20th century. Following this guidebook,
many researchers and scholars carried out classification studies. Among them, Dursun Yildirim and Sedat Veyis
Ornek used an academic perspective in their works. The most recent classification was made by Ahmet Ozgiir
Giiveng in his book Folklore and Cinema, under the subheadings Subjects Related to Daily and Ceremonial Life
and Subjects Related to Narration and Verbal Expression, which he theorized as the Folklore-Centered Cinema
approach. According to this approach, folklore-oriented films are to be analyzed through visual, auditory, and
textual dimensions. As cinema is a visual art, the visual analysis constitutes the majority of the research. Elements
of folk culture such as setting, space, economy, folk beliefs, and rites of passage seen in films should be examined
within the visual dimension. In the auditory dimension, speech, accent, natural and artificial sounds, and music
should be addressed. In the textual dimension, if the film is an adaptation, the type of adaptation and the
comparison of the subtext and summary within the film should be analyzed; if it is an original script, language
features and the coherence between script and film should be considered. The aim of this article is to analyze Atif
Yilmaz’s film Oliim Tarlasi (Death Field) based on the Folklore-Centered Cinema approach through visual,
auditory, and textual dimensions. With the method used in this study, elements of folk culture in the film will be
recorded and transmitted to future generations by establishing a bridge between the past and the future.
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GIRIS

Sozlii, yazili ve gorsel anlatilari biinyesinde tasiyan folklor, kiiltiirel bellegin olugsmasinda
ve kimligin sekillenmesinde 6nemli rol oynar. Mitleri, efsaneleri, masallari, halk hikayelerini,
halk miiziklerini, ritleri ve ¢esitli unsurlar1 biinyesinde toplayarak ortak hafizada yer edinir ve
nesilden nesile aktarir. Sinema ise bu geleneksel anlatilar1 modern tekniklerle yeniden
yorumlama, gorsellestirme ve daha genis kitlelere ulastirma giicline sahiptir. Dolayisiyla folklor
ve sinema iligkisinde kiiltiirel miras ¢agdas gorsel kiiltiirde korunur, doniisiir ve yeniden
tanitilir. Tiirk sinemas1 1952-1980°1i yillarda 6zellikle Liitfi Omer Akad (Vurun Kahpeye,
Kanun Namina, Ug Tekerlekli Bisiklet, Tahir ile Ziihre, Agr1 Dag1 Efsanesi vb.), Atif Yilmaz
(7 Kocali Hiirmiiz, Karaca Oglan’in Kara Sevdasi, Kesanli Ali Destani, Berdel, Kuma vb.) ve
Metin Erksan (Dokuz Dagm Efesi, Yilanlarin Ocii, Karanlik Diinya vb.) gibi ydnetmenler
gercek olaylari, kdy ve kent insaninin yagamini, halk anlatilarini, halk kahramanlarini, gorsel
sembolleri ve sozlii gelenekleri yeniden yorumlayarak sinemaya dahil etmistir. Bahse konu
yonetmenler farkli bakis agilariyla kiiltiirel mirasa dayanan ancak kendilerine ait yeni bir

sinema dili olusturmustur (Onaran, 1994: s. 53-122).

Halk bilimiyle ilgili alandaki ¢alismalarda ve derlemelerde izlenecek yol ve yontem
hakkinda bir¢ok ¢alisma yapilmustir. Farkl tilkelerdeki ¢alismalara paralel olarak {ilkemizde de
yapilan c¢aligmalarda aragtirmacilara kilavuzluk edecek listeler ve siniflandirmalar
olusturulmugstur. Bu ¢aligmalar Halk Bilgisi Dernegi’nin 1928 yilinda yayimladig: “Halk Bilgisi
Toplayicilarina Rehber” ile baglamistir (Teke, 2023). Daha sonra bunu “Halk Bilgisi
Mecmuasi, Halk Bilgisi Haberleri, Folklor Postasi, Tiirk Folklor Arastirmalari” dergileri
izlemis ve yapilan arastirmalar ilgili dergilerde yayimlanmistir. Ziyaeddin Fahri Findikoglu,
Pertev Naili Boratav, Orhan Acipayamli vb. bilim adamlar1 halk bilimi kadrolarini belirlemek
i¢in galismalar yapmustir (Ornek, 2000: s. 25-26). Bunun yaninda Sedat Veyis Ornek ve Dursun
Yildirim tasniflerini daha akademik perspektiften yapmustir. Bu alandaki son tasnif ¢aligmasini
A. Ozgiir Giiveng, “Folklor ve Sinema” kitabinda “Giinliik ve Torensel Yasama Dair Mevzular
ve Anlatmaya ve Soylemeye Dair Mevzular” bagliklari altinda iki grupta toplamistir. Giiveng,
tasnifinde film incelemelerinde gorsel sembollerin, isitsel unsurlarin ve anlati yapilarinin halk
geleneklerini nasil yansittigini aciklamis ve ¢alismasini folklorun sinemaya entegrasyonunda
“Folklor Merkezli Sinema Yaklasim1” adiyla kuramlastirmistir. Kurama gore karisikliga mahal
vermemek i¢in ilk once analiz edilecek film “yOnetmen, senarist, oyuncu, donem, akim, tiir ve
tema” Olgiitleri baz alinarak siirlandirilmadir. Siirlandirma sonucunda ele alinacak film halk

bilimi kadrolarma goére “goriintli, ses ve metin merkezli” olarak incelenecektir. Goriintii;
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sinemada anlatiy1, temayi, kompozisyonu, rengi ve sembolleri aktaran en Onemli 6gedir.
Gorlintli merkezli yaklasim ise goriintiilerin kiiltiirel ifade ve sosyal yorum i¢in kaynak vazifesi
gordiigii folklorik ve sosyolojik filmlerde 6zellikle 6nemlidir. Film mizanseni i¢inde veya arka
planda gorsel temsilin geleneksel inanglari, gelenekleri ve sosyal yapiyr nasil isledigi,
korudugu, doniistiirdiigii ve yeniden yorumladigina odaklanir. Ornegin folklor merkezli
filmlerde geleneksel kostiimler, manzaralar, dini veya kiiltiirel ritiieller, herhangi bir bicimde
gelenegin uygulanmasi ve spesifik nesneler dnemlidir. Bu unsurlar gorsel olarak mitleri,
efsaneleri, hikayeleri ve anlatilar1 temsil eder ve sinematik ¢ercevede kiiltiirel mirasi korur.
Buna ek olarak gorintiler doganimn, mimarinin veya kir-kent ikiligini tasvir ederek
sosyokiiltiirel farkliliklar1 ve doniistimleri ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla goriintii merkezli yaklagim
gorsel unsurlara gomiilii anlam katmanini ¢ozerek filmin kiiltiirel ve folklorik agidan daha

derinden anlagilmasini saglar (Giiveng, 2020: s. 54-71).

Ses merkezli yaklasimda filmi yorumlamak i¢in diyaloglar, miizik, ortam sesi, dogal ve
yapay sesler gibi isitsel 6geler 6n plana ¢ikmaktadir. Folklor agirlikli filmlerde geleneksel
miizik, miizik enstriimanlar1 ve sdylenen sarkilarin kullanim amaci, aslina uygunlugu, sézlerin
ve miizigin degisip degismedigine dikkat cekilirken kiiltiirel kimlik ve tarihsel siireklilige
baglanti saglar. Benzer sekilde diyaloglarda bolgesel veya yoresel agizlar, atasozleri, deyimler,
argolar, meslege 6zgii konugmalar belli bir baglamda kiiltiirel 6zellikleri yansitir ve bunlari
filme yerlestirir. Metin merkezli yaklagimda ise filmin anlatis1 ve tematik yapisinin temeli
oldugu i¢in senaryo ve senarist bakis agis1 incelemenin en 6nemli bilesenidir. Diger halk bilimi
ogeleri hikayenin etkisini artiran tamamlayici isleve sahiptir. Bu yaklasimda film, senaryo
acisindan incelenerek folklorun yazili metnin i¢ine nasil entegre edildigi aragtirilir. Arastirmada
senaryodaki folklorik temalar, alt metin, metinlerarasilik, 6ne ¢ikan semboller ve Ogelere
yogunlagilir. Eger uyarlama yapilmigsa uyarlamanin tiirii (aslin yakin / yoruma dayali)

hakkinda bilgi verilir (Giiveng, 2020: s. 54-71).

YONTEM

Arastirma grubu (evren-orneklem)

Arastirma kapsaminda Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptigi “Oliim Tarlas1” filmi
“Folklor Merkezli Sinema Yaklasim1” g¢ercevesinde goriintli, ses ve metin merkezli olarak

incelenmis ve filmde kullanilan halk bilimi unsurlar1 saptanmaya ¢alisilmistir.

Veri toplama araclan
Bu arastirmada icerik analiz yontemi kullamilmustir. Igerik analizi akademisyenlerin,
arastirmacilarin ve uygulayicilarin metinsel, gorsel veya isitsel materyali yorumlamalarini
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saglayan ¢ok yonlii bir arastirma aracidir. Bu yontem o6zellikle iletisim ¢alismalari, sosyoloji,
psikoloji ve medya calismalar1 gibi alanlarda 6ne c¢ikmaktadir. Teknigin tarihsel kokleri,
arastirmacilarin iletisim igerigini O0lgme ve sistematik olarak analiz etme potansiyelini
kesfetmeye basladiklari 20. yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir (Taylan, 2011). Aragtirmada
literatiirde folklor calismalar ile ilgili literatiir calismalar1 yapilmis, “Folklor Merkezli Sinema
Yaklasimi1” incelenmis ve elde edilen verilerle ilgili degerlendirmeler yapilmistir. Bu arastirma

etik kurul izni gerektiren ¢alismalar kapsamina girmemektedir.

Verilerin toplanmasi/islem yolu

Bu ¢alismada Atif Y1ilmaz’in “Oliim Tarlas1” filmindeki folklorik unsurlar arastirilmistir.
Arastirmada ilgili film “Folklor Merkezli Sinema Yaklasim1” ile analiz edilmis; filmdeki
anlatilar, karakterler, semboller, motifler ve geleneksel kiiltiir yansimalar1 goriintii, ses ve metin
merkezli olarak incelenmistir. Film, goriintii agisindan restore edilmis haliyle “YouTube”
isminde herkese agik video paylasim sitesinde izlenmis ve halk bilimi unsurlari igeren
goriintlilerin url’si bu siteden alimmistir. Film miizikleri ise bu sitenin telif haklar
problemlerinden dolay1 “ok.ru” adli baska bir video paylasim sitesinde yeniden izlenmis, filmin

yabanct miizikleri “shazam” adli miizik bulucu uygulama kullanilarak bulunmustur.

Verilerin analizi

Bu arastirmada Atif Yilmaz’in “Oliim Tarlas1” filmi baglamsal olarak incelenmistir.
Arastirma Giiveng’in “Folklor Merkezli Sinema Yaklagimi’na” gore goriintii, ses ve metin
merkezli incelenmistir. Gorlintii merkezli incelemede mekanlar, geleneksel meslekler, halk
inanglari, ritiieller, semboller vb.; ses merkezli yaklasimda kullanilan dil 6zellikleri (aksan,
soyleyis sekilleri, atasozleri, deyimler vb.) ve kullanilan miizikler ve metin merkezli incelemede

ise senaryonun yazari, uygulayimi ve etkisi analiz edilmistir (Giiveng, 2020: s. 64-398).

BULGULAR

Filmin olay orgiisii

Calismaya konu “Oliim Tarlas1” (1966) filminin senaryosunu Yasar Kemal yazmis ve
Atif Yilmaz yonetmistir. Hikayede kagakeilik yapan insanlar ve onlara umut baglayan bir
mahalle anlatilir. Mehmet (Baki Tamer), herkesin sevdigi ve gilivendigi bir kacakeidir.
Okkesoglu (Siikran Giingér) ve Siikrii (Erdogan Akduman) ile Halep’ten mal getirmeye gider.
Mabhalleden Sahan (Fikret Hakan) kent meydaninda koluna bagladig: saatleri; Bahar (Suna
Keskin), Zeliha (Giiler Okten), Mehmet’in esi (Muadelet Tibet) yerde oturmus Onlerine
actiklart bohcadaki mallar1 satar. Falc1 Emine (Lale Belkis) ise onlarin yaninda oturarak remil
atarak fal bakar. Mehmet’e mahalleden Simitgi Bekir (Erol Giinaydin), Serbetci Uzeyir (Pekcan
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Kosar), Memidik (Kamuran Yiice), Bahar’in babasi (Hakki Haktan) para vermistir ve onun
doniisiinii dort gozle bekler. Mehmet smir1 gectikten sonra yolda Siirmeli (fhsan Yiice) ve
adamlar1 tarafindan pusuya diisiiriiliir. Pusu zamani Mehmet &ldiiriiliir ancak Okkesoglu,
mallar1 Siirmeli’nin eline gegmeden saklar. Bu arada mahalleli uzun zaman gegmesine ragmen
Halep’ten gelmeyen Mehmet’in kardesi Sahan’a baski yapar. Onlar ilk 6nce Mehmet’in
gelmeyecegine, paralarla Halep’te kalacagina inanmalarina ragmen olayin gercegini

ogrendikten sonra Siirmeli de dahil mallar1 aramaya baglar.

Goriintii merkezli yaklasim

Yerlesim-yerlesim tiirleri / barinak-konut cesitleri

Gergek, tarihi ve dogal mekanlarin kullamldigi “Oliim Tarlas1” filminin, bitis jeneriginde
Kilis halkina tesekkiir edilmesinden Kilis’te c¢ekildigi anlagilmaktadir. Film, dar sokaklari,
geleneksel evleri, Aysecik Parki, tarihi camileri, meydani, otogar1 ve tarihi mekanlartyla o
donem Kilis kent merkezinin ayrintili tasvirini sunarken kacakeilik yapilan mayinli sinir bolgesi
ekonomik miicadelenin merkezindedir. Olaylarin akigina goére bu mekanlar daha fazla
ekonomik ac¢idan 6n plana ¢iksa da normal zamanda halkin zaman gegirdigi, giindelik yagamin
devam ettigi ve etkilesimlerin yasandigi bir yapidadir. Meydan sosyal ve ekonomik faaliyetler
icin merkez gorevindedir. Ayrica kahvehaneler, diikkanlar, firinlar, geleneksel is yerleri
meydani ¢evrelemistir. Buna karsilik kacakeiligin yapildigi biraz engebeli olmakla birlikte
geneli diiz normal ve mayinh arazi; yasam, umut, hayatta kalma, yaralanma veya 6liim arasinda
sinirdir. Filmde Kilis’in dar sokaklar1 ve evleri dogal film platosudur. Sahan, Bahar’1 takip edip
Aysecik Parki’nda bulusmaya giderken sehir sokaklarindan gecer, Memedik ile veya diger
arkadaslariyla yine dar sokaklarda karsilasip konusur. Sehrin dar sokaklarini iki yandan tek
veya iki katli tag binalar tamamlamistir. Binalarin birbirlerine yakin, bitisik ve girift yapisi uzun
yluriiylis sahnelerinde orta ¢ag sehirlerini animsatmaktadir. Memedik veya Bahar’in evinde
oldugu gibi cogu ev genistir ve bir bahgeye sahiptir. Yiiksek bahc¢e duvarlariyla korunan evlerin
giris kapilar1 da aymi sekilde yiliksek ve tahta malzemeden yapilmistir. Filmde kisa bir
kovalamaca sahnesinde goriilen kdy evleri ¢ogunluk tek katl, kare veya dikdortgen yapist ve
simetrik sekliyle dikkat ¢ceker. Evlerin dis duvarlar1 yoreye 6zgii toprak malzemeler kullanilarak
stvanmis, bacalari catisiz toprak yapidadir. Koy evlerinde dikkat ¢geken bagka bir nokta 1sitma
sistemiyle ilgilidir. Muhtemelen soba kullanilan evlerde soba borular1 dogrudan bacanin disina
uzatilarak sobadan ¢ikan dumanin giivenli sekilde disartya tahliyesi saglanmistir. Bir digeri ise
duman tahliyesiyle birlikte yazin evlerin havalandirilmasini saglayan bacanin lizerine yapilan

uzun tahliye bacasidir. Bu varyasyonlar kirsal bolgelerde evlerin 1sitma ve hava sirkiilasyonu
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saglamak icin gelistirilen pratik ¢oziimleri ve bolgenin yerel mimarisi hakkinda bilgi

vermektedir.

Resim 1. Halk pazar1 / Meydan Resim 2. Geleneksel Kilis sokaklar1 ve evleri

Resim 3. Aysecik Parki Resim 4. Bahar’in evi

Ekonomi

Kent meydaninda satis yapan kadin ve erkeklerin konusmalar1 yore ekonomisinde
kagak¢ilik ve kacak mal satmanin onemli bir gelir kaynagi oldugunu agiga ¢ikarmaktadir.
Kacak mallan iilke i¢ine yasadisi yollardan getirip satma, c¢esitli sosyoekonomik ve yasal
faktorlerden etkilenen karmasik bir olgudur (Evsile, 2017). Kacakeilik, sozliikte: “Vergi ve
resim vermemek i¢in hile yapmak ve alim satimi1 yasaklanmis mallar1 gizlice alip satarak ¢ikar
saglamak” seklinde agiklanmistir (Hangerlioglu, 1993: s. 196). Kagakeilik, bir meslektir ve bu
meslegi yapan kisilere kagak¢1 denir. Dolayisiyla kagakeilik, genel olarak vergi veya yasal
kisitlamalardan kagmak i¢in sinir bolgelerdeki bir¢ok yerel ekonomide, 6zellikle yoksulluk ve
igsizlik yasayanlar i¢cin onemli bir gecim kaynagidir. Buna karsin devletin kayip kacaklar
onlemek icin sinir bolgelerinde aldigi onlemler sinirlara duvar 6rmek, dikenli tel ¢cekmek ve
belki en caydiricis1 araziye mayin dogsemektir. Sinir telleri ve mayinli arazi anlatida olaylarin
gelismesinde kilit rol oynar. Filmde olaylarin gectigi Kilis, o donemde Gaziantep’e bagl bir
kazadir ve 1995 yilinda il statiisii kazanmistir (Tuncel, 2002). Mahallede halkin umut bagladigi
ve bircogunun birikmis parasini verdigi Mehmet, uzun yillar kagakeilik yapmaktadir. O,
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Okkesoglu ve Siikrii’niin amaci Halep’ten aldiklar1 mallar1 mayml araziden gecirip sehre
getirmektir. Onlar atlarla birlikte dikenli telleri gectikten sonra mayinli bolgede fazla
ilerlemeden geng Siikrli mayina basar ve bir bacagindan yaralanir. Sahnenin devaminda mayin
bulma konusunda tecriibeli olan Mehmet, ¢evredeki mayinlar elleriyle bulup ¢ikarir ve kagake1
grup mayinl araziden giivenli bir sekilde yollarina devam eder. Ancak yoldaki tehlike bununla
bitmez. Ciinkii Stirmeli adindaki eskiya ve adamlar1 olanlardan haberdardir ve Mehmet’e pusu
kurup etrafini sararak mallar1 birakip gitmesini ister. Isteklere boyun egmeyen Mehmet, ¢ikan
catismada Siikrii’yle birlikte oliir. Halep’ten gelen mallar1 Okkesoglu alabildigine genis
arazideki toplu tas gruplarindan birinin altina saklayarak eskiya Siirmeli’ye vermez. Sahan’la

evlenme arifesinde olan Bahar’a babas1 kagak¢ilik hakkindaki realiteyi sOyle ifade eder:

“Kagake¢min sonu Olimdiir. Canimi zor kurtardim. Dokuz kursun
yedim. Bir bacak verdim. Goriiyorsun halimi. Torunlarim 6ksiiz kalmasin
bahar. Kizim bir kagak¢inin, bir 6liiniin karis1 olmasin. Kacak¢i i¢cin zaman
degismez. Bir y1g1n 6ksiiziin babasi1 olmak istemiyorum. Her giin sinekler gibi
mayin tarlasina diigerler. Bir bakarsin higbir sey yok. Bir bakarsin kiyamete

donmiis ortalik, bedenler parca par¢a. Mayin tarlasi degil, 6liim tarlas1.”

B

Resim S. Halep’ten atlarla mal getirme Resim 6. Mayin bulma ve imha etme

Filmin ana konusu kagakgilik ve onun etrafinda gelisen olaylar olmasina ragmen o donem
gercek mekanlarda gercek kisiler tarafindan icra edilen geleneksel ekonomik faaliyetler ve
meslekler meydanda yapilan mizansene uyumlu sekilde tasvir edilmistir. ilk 5nce meydandaki
ekonomik faaliyetlerden bahsetmekte yarar vardir. Sehirde yasayanlarin ve ¢evre kdylerden
gelenlerin ugrak yeri meydan, mahalleli erkek ve kadinlarin ellerindeki iirtinleri sattiklar1 agik
pazardir. Sahan, koluna taktig1 saatleri “Hadi sermiyesine saat, sermiyesine saat” diye bagirarak
miisteri arar. Bahar, Zeliha ve diger kadinlar benzer sekilde bir arada oturup bohgcalarindaki

kumaglari, etekleri vb. seyleri satar; Falet Emine onlarin ortasinda oturarak remil fali bakar
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(Remil fali Halk Inanglar1 alt bashiginda detayli incelenecektir). Aym kurgu iginde Bekir
lahmacun satar, boyaci geng ayakkabilar1 boyar ve Uzeyir susayanlara serbet satar. Serbetci
Uzeyir’in yaptig1 isten dolay1 kullandig1 ekipmanlar ilging ve farklidir. O, arkasina bagladigi
oval yapidaki serbetci giigiimii ve beline bagladig1 bardaklarla “Meyan kokii, meyan kokii!
Serbetim giildiir, serbetim Toros Yaylasi’dir, serbetim buz” diye ritmik bir sesle bagirir ve
isteyenlere serbet ikram eder. Ciinkii pazarcilar veya sokak saticilart miisteri ¢ekmek ve
duygusal gekicilik yaratmak igin abartili sézlii pazarlama teknigini kullanir. Satict Uzeyir sattig1
iirliniin ne oldugunu “meyan kokii’yle”; iirtiniin saflif1 ve tazeligini ise “Toros Yaylas1”
metaforuyla ima etmistir. Uzeyir serbet doldururken giigiime monteli sol kolunun altindan
yukari1 dogru kivrilan muslugu biiytik-kiiclik herkesin dikkatini ¢eker. Onlar satig yaparken
etraftaki sosyal hayat normal seyrinde devam eder. Cevredeki diikkanlar aciktir ve bazilar
diikkanlarin onilinde digerleri kahvede oturur veya ayakta yiirlirken hasbihal eder. Abisi
oldiikten sonra kacakeilik yapmak istemeyen Sahan’in sehirdeki geleneksel yontemlerle calisan
ve glinlimiizde ¢ogu kaybolan mesleklerin yapildig: diikkkanlara ugrayip is aradigi sahne ilging
ve dikkate degerdir. Kamera kisa sekanslarla sirasiyla bir dizi esnafin zanaatini incelikle icra
ederken kayda alir. Bu karelerde bir usta ahsap kiilek yapar, kunduraci deriden ayakkab1 diker,
sadece el ve ayaklarini kullanan marangoz ahsaba sekil vermeye calisir ve demirci ditkkaninda
birkag kisi tezgahin {izerine koyduklar1 kizgin demire sirasiyla balyoz vurarak istenen sekle
getirmeye calisir. Devam sahnede Sahan bakirdan bardak, tabak ve diger seyler yapan yash bir
ustanin yanina gider. Usta ona: “Sen sinirlarin kartali, Mamo’nun kardesisin. Layik m1 bu isler
sana”; daha sonra soba ustasi: “Sabahtan aksama kan ter i¢indeyiz, sana layik m1?”’; demir
bileyen usta: “Baksana su halime! Alay etme bizle Sahan kardas!” diyerek ona inanmaz ve
teklifini geri gevirirler. Ayrica tahta merdiven yapilan diikkanda yasli bir kisi merdiven yapmak
icin elinde keserle hem odun yontar hem de: “Oglum c¢ocukluktan baslayacaksin bu ise, yirmi
yasindan sonra olmaz, ugragma” diyerek nasihat eder. Son firin sahnesi diger diikkanlara gore
daha uzundur. 11k énce genel ¢ekim yapilan ekmek firininda bellerine bagladiklar pestamal ile
ii¢ cocuk tezgahin lizerinde hamuru ekmek yapmak i¢in topak haline getirir ve bir ¢ocuk uygun
hale getirilen hamuru firin kiiregiyle yanan firinin i¢ine gonderir. Devam sahnede bir ¢ocugun
hamuru parcalara bolerek ramazan pidesi sekline getirip desen vermesi detay ¢ekimle kayda
alimmistir. Sahan’1in is ararken karsisina ¢ikan engeller mesleki kimlik, beceri kazanimi ve is
ahlaki egitiminin ¢ocuk yasta edinmemis olmasidir. Bu cercevede, ustalik teknik becerileri
kazanmakla birlikte usta-¢irak arasindaki yakin ve hiyerarsik baglar yoluyla nesilden nesile

aktarilan disiplin ve bilgilenme siirecidir. Is yeri sahiplerinin Sahan’1 kabul etmemeleri kisisel
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degildir. Onun yillarca is kademeli sekilde ise ve is ortamina maruz kalmadan belirli bir
zanaatin etik ve pratik standartlarini koruyamayacagina olan inangtir. Yasadigr yerde is
bulamayan Sahan, efkarli gozlerle abisi Mehmet’in ona ata binmeyi ve silah kullanmay1

ogrettigi zamanlar1 hatirlar. I¢ sesiyle soyle hayiflanir:

“Niye bana kunduracilik Ogretmedin, niye bana demircilik,
marangozculuk 6gretmedin, niye bana okumak 6gretmedin? Elimin hiineri
yok agam. Insanlarin ellerinin hiineri ne giizel, herkesin eli ne giizel. Benim

elim higbir ise yaramaz kursun sikmaktan baska. Benim ellerim ne ¢irkin.

Kursun atmaktan bagka bir ise yaramaz.”

Resim 9. Serbetci Uzeyir ve lahmacuncu Resim 10. Sokakta ¢ocuklara serbet satma

Resim 11. Ayakkabi diken kunduraci Resim 12. Agactan figiir yapan marangoz
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Resim 13. Merdiven yapan usta Resim 14. Ekmek pisiren ¢ocuklar

Giyim-kusam-siis

Anlat1 ve gercek zamaninin ayni oldugu (1960’11 yillar) “Oliim Tarlasi’nda” karakterlerin
giysileri donemin genel O6zelliklerini yansitmaktadir. Ekonomik iligkilerin canli yasandigi
meydan ve sehirler arasi otobiis terminalinin hakim noktasindan genis ac1 ¢ekimlerde o donem
Kilis’te yasayan cesitli yaslarda erkekler ve c¢ocuklar hayatin dogal seyri icinde kadraja
girmistir. Buna gore erkekler geleneksel olmayan donemin giyim standartlarina uygun genis
kumas pantolon, ceket, yakali-yakasiz gomlek giyer ve bazilari kasket takar. Bircok erkek farkl
dizaynda kasketin yan1 sira genelde kirli sakall1 ve biyiklidir. Erkeklerde yiiziindeki sakal ve
biyigin varligi tarihi ve kiiltliirel 6neme sahiptir ve degisen toplumsal normlari, estetigi ve
bireysel kimlikleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Bryiklar genelde erkeklik, glic ve olgunluk
semboliidiir ve tarih boyunca farkli anlamlar tagimistir (Alimen, 2017: s. 116-124). Erkeklerin
gelenekselden ziyade modern kiyafet tercihleri Osmanli’nin son donemlerinde baslayan kilik
kiyafette modernlesmenin Cumhuriyet doneminde hiz kazanmasi ve 1925 yilinda sapka
kanunuyla resmilesmesi ve halkin bunu benimseyerek devam ettirmesidir (Yaman, 2023).
Filmdeki yakin ¢ekim goriintiileri karakterlerin kiyafetlerine dair ayrintilar sunarak sehirdeki
erkek figiirler arasindaki daha genis sosyal ve kusak ayrimini gosteren giyim tarzlarini ortaya
cikarmaktadir. Bag kahraman Sahan ve onun sevgilisi Bahar’in babasinin giyim tarzi sehirde
yasayan geng ve yasli erkeklerin genel giyim tarzin1 6rneklemektedir. Geng Sahan’in kiyafetleri
ve giyim tarzi duruma gore her zaman degisiklik gdsterir. Filmin yaz aylarinda sicak bir iklimde
gectigi gbéz Oniine alindiginda Sahan’in bazen giydigi ceketinin yaninda yakali-yakasiz
gomlegi, kolsuz yelegi, genis pantolonu ve dizlerine kadar uzanan deri ayakkabist giinliik
giyecekleridir. Ancak mal almak i¢in sehir disina ¢iktifinda, engebeli arazide pratikligi
nedeniyle 6zellikle Giineydogu Anadolu’da yaygin sekilde kullanilan bir salvar giyer ve hem
giinesin sicagina hem de riizgarin savurdugu toza kars1 koruma saglayan bir posu takar. Ceketini

genelde omuzlarinda tagiyan yagh figiir Bahar’in babasi sehirde giyilen modern elbiselerinin
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yaninda beline kusak baglamistir. Filmin cekildigi donemde genelde orta yasli ve yash
insanlarin pantolonlarinin bel bolgesine bagladiklar1 kusak, onlarin bellerine ve karin
bolgelerine destek saglamakta, onlar1 sicaktan korumakta ve bigak, ¢aki, para, clizdan vb. gibi
kiiciik esyalar i¢in cep vazifesi gormektedir. Eskiya Siirmeli ise kirsal bolgede yasayanlari
karakterize etmektedir. O, giydigi gomlek, salvar ve beline taktig1 kusakla birlikte basina sapka

takar ve sicaktan gomleginin yakasi kirlenmesin diye boynuna mendilini sarar.

Resim 15. Mahalleli erkek giysileri Resim 16. Kilis halkinin genel giysileri

Resim 17. Kacakeilarin giysileri Resim 18. Eskiyalarin giysileri

Filmde kadinlar agirlikli olarak geleneksel kiyafetleriyle kadraja girmis ve giydikleri kara
carsaf kiyafetlerinin ortak Ozelligidir. Bu giysiyi genelde meydanda mal sattiklarinda ya da
disan ¢iktiklar1 zaman giyerler. Kara carsafin giyilmesi gen¢ ve yash kusaklar arasinda biraz
farklilik gostermektedir. Yaslh kadinlar saglarini ¢arsafla tam kapatirken Bahar ve arkadasi gibi
gen¢ kadinlar saglarin1 kismen agik birakacak sekilde giyer. Bu ayrim, kadin karakterlerin
giyim-kusam pratiklerini agirlikli olarak dini gereklilikten ziyade kiiltiiriin sekillendirdigi
anlasilmaktadir. Siyah carsafin belden asagisi etek seklinde ve belden yukarist agik sekilde
tasarlanmistir. Kadinlar onu giyerken bellerini ve bogaz bolgelerini baglar, fakat karin ve gogiis
bolgesini normal giinliik kiyafetler kapatir. Ayrica ¢arsida gegen sahnelerde ya da erkeklerle

birlikte arazideki mallar1 aramak icin yapilan geziler sirasinda bazi kadinlar orgiilii saglarini

2411
©I1JOESS



Atif/ Cited in: Binici, M. (2025). Halkbilimi unsurlarmnin sinemada temsili: Atif Y1ilmaz’in Oliim Tarlas1 filminin
folklor merkezli sinema yaklagimi baglaminda incelenmesi. Uluslararasi Avrasya Sosyal Bilimler Dergisi, 16 (62),
2401- 2429.

ozellikle esarplarinin iki yanindan ¢ikmasina izin vererek kiyafetlerinde gelenekseli

uygulamamis ve bireysel istekleri bir arada kullanmistir.

Resim 19. Mahalleli kadin kiyafetleri Resim 20. Mahalleli kadin ve erkek kiyafetleri

Tasit ve tasima teknikleri

“Oliim Tarlas1” filmi kagak¢ilig1 merkeze alirken geleneksel ve modern tasimacilik,
hayatta kalma ve geleneksel inanclar1 incelikle islemektedir. Anlati, Mehmet ve arkadaslarinin
Halep’ten getirecegi kagak mallarin beklentisi etrafinda ve bunun etrafinda gelisen olaylara
odaklanmakla birlikte tagimacilikta kullanilan geleneksel ve modern tagima bigimlerini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Olaylarin akigina gore at ve esek gibi geleneksel tasima yontemlerinin
yaninda modern tasima tekniklerinden otobiis ve bisikletin bir arada kullanilmast 1960’larin
Tiirkiye’sinde bolgenin sosyoekonomik gerceklerini yansitmaktadir. Insanlarin ve mallarin
taginmasi i¢in atlarin kullanimi uzun bir ge¢mise sahiptir ve geleneksel uygulamalardan modern
tarim ve eglence faaliyetlerine kadar c¢esitli durumlarda devam etmektedir. Atlar 6zellikle
modern tarim aletleri ve tagimacilik sistemlerinin ortaya ¢ikmasindan 6nce ticaret, savas, tarim
ve giinliik yasam i¢in normal ve zorlu arazilere sahip bdlgelerde vazgegilmez bir aragtir (Oksiiz
& Kaynaker Eling, 2022). Filmde merkezi bir rol oynayan atlar hem kagakg¢ilar hem de eskiyalar
icin en Onemli ulasim ve tasima aracidir ve binicilerin giivenligi ve yolculugun konforlu
gecmesi icin kolan, eyer ve yular gibi at kosum takimlariyla donatilmistir. Kagakeilik illegal
yapildig1 i¢in bu igle ugraganlar resmi makamlar tarafindan kontrol edilen yollar1 ve araglari
kullanmaz. Onlar, kontrolden kagmak amaciyla devletin kagak¢iligi onlemek i¢in aldigi
caydirici tedbirlerden birisi olan mayinl araziyi kullanmak zorundadir. Dolayisiyla kontrol
alan1 disinda giivenli, hizli ve daha fazla yiik tasiyan atlar onlar i¢in en kullanigh araglardir.
Anlat1 baslarken Mehmet, Okkesoglu ve Siikrii'niin Halep’ten mallar1 getirmeleri

beklenmektedir. Kent meydanindaki konusmalardan sonra kamera kagakc¢ilara odaklanir.
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Cesitli acilardan yapilan ¢ekimlerde kacakc¢ilarin mayinli araziye kadar atlarin tizerindeki
konugmalar aktarilirken kullandiklar1 arazi de kadraja girer. Mayinl arazi, kagak¢ilik yapan
herkes i¢in zenginlige agilan kapinin yaninda bir katil, insanlar1 hayattan ve sevdiklerinden alan
zalim bir diismandir. Sakatlik ya da 6liim korkusundan ¢ogu insan bu tehlikeli yolu gitmek
istemez. Mehmet ve arkadaglari, atlarin {izerlerine vurduklar1 heybe ve yiiklerle mallari
tasimaktadir. Onlar normal arazide atlara binerken mayinl araziye giriste atlardan iner, atlar
dikenli tellerden gecirerek igeri alir ve mayin kontrolii i¢in arazide yiiriirler. Benzer sekilde
eskiya Siirmeli ve adamlari, daglik ve engebeli arazilerde hizla yol almak i¢in at1 tercih eder.
Atlar onlara mayinli araziden gegen Mehmet ve arkadaslarin1 pusuya diisiirmek ve sonraki
sahnelerde mallar1 bulan mahalleliyi kovalamak i¢in hiz ve ¢eviklik saglar. Atlarin eskiyalik ve
kacakg¢iligin 6tesinde mahalleliden Bahar, Falc1 Emine, muavin Aziz, ayakkabi boyacisi geng,
Bekir ve Uzeyir’den olusan bir grup tarafindan kullanilir. Mallarin arazide saklandigmi 6grenen
grup, Izci Memedik 6nciiliigiinde diiz ama tash arazide at ve eseklere binerek destansi bir
yolculuk yaparlar. Grup, mallar1 bulup atlara yiikledikten sonra Siirmeli ve adamlar1 onlardan
mallar1 almak i¢in onlar1 atlarla kovalar. Cikan arbedede Memedik Oliir, fakat Bahar mallart
atlarla kagirmay1 basarir. Eskiyalarin kovalamacasindan kurtulamayan geng kiz, {izerinde yiik
oldugu halde atla mayin tarlasina girer. Bahar yiiriirken mayina basar ve orada agir yaralanir.
Alana atla gelen Sahan, Siirmeli ve adamlariyla c¢atisarak bazilarini vurur, ama Siirmeli
tarafindan vurulur. Yarali Sahan, mayml arazide kendisi gibi agir yarali nisanlisinin yanina

giderek birlikte can verirler.

Resim 21. Atlarla mal tasima Resim 22. At ve esekle yolculuk yapma
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Resim 23. Eskiyalarin at kullanmasi Resim 24. Sahan’in ata binmesi

Film, geleneksel tasima tekniklerinin yani sira bolgede kentlesme ve teknolojik
ilerlemeye dogru ilerleyen kademeli degisimi yansitan modern ulasim yontemlerine de yer
verir. Sehirlerarasi otobiis terminali, modernitenin kirsal yasamin kaotik gercekleriyle kesistigi
sembolik bir mekandir. Abisinin 6liimiinden sonra mahallelinin kagak¢ilik yapmasi yoniinde
yaptig1 baskilardan bunalan Sahan, ¢areyi sehri terk etmekte bulur ve sehirler arasi otobiis
terminaline gider. Genel ¢ekimde gosterilen terminalde o donem kullanilan otobiisler,
minibiisler ve bazi genclerin kullandig1 daha pratik bisikletler kadraja girer. Geleneksel ile
modern arasinda bir yolu temsil eden bisikletler anlatida birka¢ sahnede goriilse de erisilebilir
olmasindan dolay1 kisa mesafeli yolculuklar i¢in pratik bir ¢oziimdiir. Otobiisler, esya tagimak
icin lizerine demirden monte edilen bagaj tasima aparatiyla dikkat ¢eker. Bu detay islem mevcut
araglarin iglevselligini iist diizeye ¢ikararak daha fazla yolcu ve esya tagimak igindir. Otobiis
terminali, yapilandirilmis ortamdan ziyade herkesin alanda gezdigi, simit saticilarinin bagris
cagris etrafta dolandig1 ve otobiislerin basina buyruk park ettigi kaotik bir ortamdir. Hareket
eden bazi otobiislerin arkalarindaki merdivenlere veya otobiisiin iizerindeki bagajda yer alan
esyalara tutunup yolculuk yapan insanlarin kareye girmesi Sahan’in kisa otobiis yolculugu

oncesi filme dogallik katmaktadir.

Resim 25. Kilis otogar1 modern araglar Resim 26. Otogarda otobiisiin iizerinde yolculuk
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Bayramlar-torenler-kutlamalar

Insan yasaminda toplumdaki durumunu ve konumunu degistiren dogum, evlenme ve
oliim gibi ili¢ 6nemli gegis asamasi vardir. Bu gecis asamalar1 yoreye, kiiltiire, lilkeye ve dine
gore degisir ve iginde ¢esitli dinsel, biiyiisel ve geleneksel adetler ve ritiielleri barindirir (Yesil,
2014). “Olim Tarlas” filminde kagakc¢ilik yapan Mehmet, Siirmeli tarafindan pusuya
distirtiliip 6lduriiliir. Sahan, abisinin cenazesini bulduktan sonra sehre getirir ve onun ig¢in bir
dizi geleneksel ve dini ritiiel yapilir. Evin ortasina yerden biraz yiliksek¢e bir masanin iizerine
koyulan naasin etrafinda siyah carsafli on kadin dizlerinin iizerinde oturarak hem saga sola
sallanir hem de bir agit1 sirayla sdyler. Ilk Memedik’in karis1 aglamakli sesle: “Mamo gibi bir
yogudu, su Kilis’in ko¢ yigidi, nasil kiydin kor olasi, mahallenin tek umudu” seklinde sdyler
ve Falc1 Emine: “Gokte yildiz sayilir mi, figan etsem duyulur mu?” sozleriyle devam eder.
Kadinlarda en son Zeliha: “Nasil kiydin kog yigide, Mamo’ya hig¢ kiyilir m1?” diye bitirir ve ii¢
kadin birlikte “oyy” diyerek ellerini baglarina ve gogiislerini vurur. Bu sahneden sonra kamera,
yataginda {izgilin yatan Sahan’a odaklanirken arkada bir ¢ocuk “Sinir1 geger harina, gorenler
gider yerine, ¢6l ovada paril paril, Aslan Mamo” agitin1 hiizlinlii bir sesle soyler. Agit bittikten
sonra bu kez cenazenin mezara taginma sahnesine gegilir. Sehir halki Mehmet’e karsi son
gorevini yapmak i¢in onun tahta kollar {izerine koyulan tabuttaki cenazesini sirayla tasir.
Mezarliga hakim bir noktadan yapilan ¢ekimde ilk 6nce imam, onun arkasinda naasi tastyan
mabhalleli ve en son Mehmet’in at1 onlar1 takip eder. Sahan, tabutu biraz tasidiktan sonra arkadan
gelen arkadasina siray1 vererek mezarligin kenarindaki su kuyusunun kenarina oturup cenazeye
katilanlara bakar. Onun dikkatini ¢geken sey yore halkindan kacakcilik yapan (Mayin yliziinden
bazi insanlarin bacaklari tedavi edilemez sekilde hasar almis veya kesilmistir.) bircok insanin
koltuk degnegi kullanmasidir. Bu goriintiilerden sonra Sahan, ¢izmelerini ¢ikararak ciplak
ayakla taslara basa basa mezarliga dogru gider ve sahne biter. Mehmet’in cenaze toreni Islami
geleneklere uygun olarak gerceklestirilmis olsa da yonetmen, torenin belirli dini unsurlarina
odaklanmak yerine kasitli olarak kadinlarin ve ¢ocuklarin agitlarin1 duyurmayi tercih etmistir.
Bunun amact yasin duygusal ve sosyal boyutlarmin altini ¢izerek Mehmet’in toplum igin
tasidig1 onemi vurgulamak ve kolektif iziintiiyii ve mahalle i¢indeki derin baglari sergilemektir.
Ikinci agit, pusudan kurtulan Okkesoglu'nun arazide sakladigi mallar1 mahallelinin
bulmasindan sonra yasanmistir. Uzun zamandir pesinde oldugu mallar1 Bekir’in yardimiyla
nihayet almak i¢in gelen Siirmeli’ye mahalleli erkek ve kadin ellerindeki tiifek ve semsiyelerle
direnir. Atli eskiya grubu ve mahalleli arasinda ¢ikan ¢catismada Memedik silahla vurulup oliir.

Esi, Mehmet’ten sonra bu kez onun basinda oturup: “Memedik gibi yogudu, ¢6l ovanin kog
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yigidi, nasil kiydin kor olasi, mahallenin bir umudu” sozleriyle agit yakip aglar. Filmde
Memedik icin ayrica bir cenaze toreni veya dini ritliel yapilmaz, sadece esinin basinda agit

yakmasi yeterli olmustur.

Resim 27. Mehmet’in na’sina agit Resim 28. Memedik’in na’sina agit

Halk inamslar

Inanglar, Tiirk insaniin sosyokiiltiirel yapisinin sekillenmesinde, insanlarin birbirleriyle
iligkilerinin diizenlenmesinde ve kiiltiirel degerlerin gelecek nesillere saglikli bir sekilde
aktarilmasinda 6nemli rol oynamaktadir (Bahadir, 2016: s. 22). Gelecekteki olaylar1 tahmin
etme veya gizli bilgiyi mistik veya doga listli gii¢lerin yardimiyla ortaya ¢ikarma pratigi olan
falcilik sosyokiiltiirel bir fenomendir. Fal, fal bakma veya falcilik sozliikte: “Gelecegi
ogrenmek, sans ve kismeti anlamak amaciyla oyun kagidi, kahve telvesi, el ayas1 vb.ne bakarak
anlam ¢ikarma” seklinde agiklanmistir (Parlatir ve ark., 1998: s. 758). Falin kiiltiirel 6nemi
tarihlere, toplumlara ve donemlere gore farklik gostermektedir. Bu uygulama Eski Tiirklerin
inang sisteminde samanlar tarafindan yapilmistir. Islam dininde kati sekilde yasaklanmasina
ragmen Tiirkler Miisliiman olduktan sonra da halk arasinda devam etmis ve giiniimiize kadar
farkli uygulamalarla gelmistir. Atese bakmak, riiya yorumu, el-kahve-gay-kiirek fali vb. gibi
cesitli sekillerde karsimiza ¢ikan fal bakma uygulamalarindan biri de remil atmaktir. Remil,
sozliikte: “Kum. Kendine 6zgii sekiller ile gaipten haber veren bir nevi fal. Ilk zamanlar bu
sekiller parmakla kum iizerine ¢izildigi i¢in reml denilmistir” seklinde aciklanmistir (Pala,
2002: s. 389). “Oliim Tarlas1” filminin baslangi¢ sahnesinde Mehmet’in Halep’e gidip mahalleli
icin mal getirecegi dilden dile konusulur. Meydanda bohgalarindaki mallar1 satan kadinlarin
ortasinda oturan Emine, 6niindeki legen ve elinde peyderpey yavas hareketlerle gizemli sekilde
salladig1 kus tiiyii ile dikkat ¢ceker. Legendeki suyun i¢inde kiigiik taslar, diigmeler, biri biiyiik
bir hayvanin yan ¢ene kemigi olmak tizere ¢esitli ebatlarda kemikler, nazar boncugu vb. seyler
bulunmaktadir. Falc1 lakapli kadin, carsida ilgililerin gelecek hakkindaki meraklarini
muhtemelen para karsiliginda gidermektedir. Emine, Sahan’dan duydugu son havadisten sonra:
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“ki giin icinde Mehmet burada olacak. Carsimiz bin cesit malla dolacak, tekmil mahallenin
yiizli giilecek. Durun bakalim devran ne gosteriyor, bizimkiler ne sdyliiyor? Atalim remilimizi
Mehmet’in iyi giinline bakalim” der ve elindeki taslar1 legenin icine atar. Devaminda yavas

sesle bagladig1 6ngoriisiinii anlatinin sonuna dogru coskulu sekilde bitirir:

“Remil 1yi gosteriyor. Mehmet’i gériiyorum Halep carsisinda dolasiyor.
Biiyiik magazanin birinden giriyor, 6tekinden ¢ikiyor. Aligveris ediyor. Halep
carsisinda Mehmet’ten daha yakisiklis1 yok. Mehmet atina bindi dimdik,
silah1 kucaginda. Okkesoglu da atina bindi. Bu sefer de hududu gegerse bin
olacak. Mehmet atin1 doludizgin siirdii. Bir toz duman gibi seherden ¢ikti.

Mehmet geliyor, Mehmet geliyor, Mehmet geliyor.”

Onun konusmasini yaninda oturanlar ve Sahan heyecanli gozlerle dinler. Falc1 Emine kisa
zaman i¢inde yine konugmaya devam eder: “Bakin bakin iste! Kirmiz1 karpuzu kesiyor. Bir
giizel hurma agacinin altma oturmuslar. Otede de bir karalt1 var, bir gdlge gibi ya dosttur ya
diismandir belli. Yarin Mehmet gelecek” der ve yanindaki kadinlar coskulu sekilde konugmay1
tamamlar: “Mehmet yarin gelecek, Bahar’in diiglinii olacak. Mahalleli bayram edecek, Zeliha
kar1 da gobek atacak.” Bu konusma bittikten sonra Sahan, Bahar’a g6z ederek bir parkta
goriigmeye gider. Ancak iki sevgilinin bulusmaya gitmesinden, mutlulugundan rahatsiz olan
dul kadin Falc1 Emine yanindaki kadinlara bu kez Mehmet hakkinda: “Yollar goriiyorum, biitiin
yollar kapali. Bu Halep’te sekiz katli bir apartmanin 6niinde. Cebinden anahtarinmi ¢ikartiyor.
Demek ki bu apartmani satin almis. Anahtar1 onda. Kapiy1r agiyor. Apartman daha yeni,
bombos” diyerek yanindakilere kiskirtict ve yanls bilgiler verir. Onun sdylediklerine inanan
mahalleli kadinlar ve Bekir, Mehmet hakkinda sdylenmeye baslar. Bahar, Sahan’la parkta
gorlisiip geldikten sonra Falct Emine aglamakli sesle: “Bitti, siz sag ben selamet. Biitiin
alametler gosteriyor ki Mehmet paraciklarimizi yedi. Bitti, ben demedim mi size” der. Bir
kadin, fale1 kadinin hasetliginden yaptigin1 sdylese de Bekir ona inanip Sahan’1 sikistirarak

akilsizlig1 yiiziinden kaybettigi parasini ister.

Okkesoglu hududu son gegisinde bu kez tedirginlik yasamaktadir. O, Mehmet’e

tedirginliginin nedenini asagidaki sdzlerle anlatir:

“Gozlinii seveyim Mehmet, sen dinle, bak! Falct Emine’ye fal
baktirdim. Dedi ki, Falc1 Emine dedi ki Okkesoglu day1 dedi hududu bininci

gecisinde senin i¢in biiylik bir tehlike var. Falct Emine dedi ki bilmem
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atlatirsin, bilmem Oliirsiin. Bu hududu bininci gecisim, gene de kalktim

geldim. Ne diyorsun yavrum?”

Mehmet’in Falc1 Emine’ye inanmamasini gerektigi sdylese de Stikrii ayni fikirde degildir.
Ona gore Falct Emine dogrular1 sdylemektedir ve onun sézlerine inanci tamdir. Kagake1 grup
mayml araziyi gecerken Okkesoglu &lmez, ama olaylarin sonunda pusuya diisiiriiliir ve

nihayetinde Stirmeli tarafindan 6ldurtliir.

Bagka bir sahnede Emine, Mehmet’in mallar1 Halep’ten gelen Siirmeli’ye teslim
etmedigini, Okkesoglu’nun sakladigin1 duyduktan sonra hemen remil atarak mallarin yerlerini
tahmin etmeye calisir. O, ¢evresinde kadinlarin konusmalarindan duydugu s6zleri sanki kendisi

tahminde bulunuyormus gibi etkili s6z oyunlar1 ve el hareketleriyle ifade eder:

“Magara m1 desem kuyu mu desem? ... Tas yiginlari, yliz, iki yiiz, iki
bin, on bin. Tas y1ginlari, tag 6bekleri. Mallar birisinin altinda m1 desem? ...
Bakin bir tas yigin1 aciliyor. Iginden disarrya bir su gibi ipekliler tasmis
akiyor, ipekliler su gibi ¢agliyor. Bakin bakin ... bulur Bakin bakin su gibi
taglardan figkiran ipeklilerin iistiine bir canavar atiliyor. Parca par¢a ediyor
canavar ipeklilere. Ipeklilerin bir ucundan bir siirii adam tutmus, bir ucundan

bir canavar. Cek ha ¢ek ediyorlar, Bakin bakin.”

Filmin son sahnesinde Falct Emine, Halep’e giden Degnek¢i adinda bir kagakcinin
durumunu duyduktan sonra: “Iki giin icinde degnek¢i burada olacak, ¢arsimiz bin gesit malla
dolacak, tekmil mahallenin yiizii giilecek™ soziiyle ezberlenmis klasik sozlerini sdylemeye

devam eder.

“Oliim Tarlas1” filminde bireylerin, 6zellikle de i¢inde bulundugu kosullar hakkinda bilgi
sahibi olmayan ya da bunlar1 kontrol edemeyenlerin bu tiir kehanetlere nasil yoneldigini
gostermektedir. Film 6zelinde remil falina bakan Emine, olaylar hakkinda tahminde bulunurken
falda gordiigli seylerden ziyade kulaktan veya fisilti seklinde duydugu bilgileri ustaca
harmanlayarak kars1 tarafa simdi olan veya gelecekte kacinilmaz sekilde olacakmis gibi anlatir.
(Onun Okkesoglu’nun hududu son gegisinde yasayacagi problemi tahmin etmesi dogru
cikmistir) Bu yaklasimla genelde insanlarin stiphelendikleri veya korktuklar seyleri sdyledigi
icin toplumda onun inandiriciligini artirmaktadir. Emine’nin toplumsal farkindaligi ve
yorumlama becerileriyle sekillenen ongoriileri sikintili zamanlarda ona inananlara rahatlik
vermektedir. Dolayistyla remil fali mahalleli i¢in mistik bir uygulamadan ziyade kaderleri

iizerinde bireysel kontrol duygusu saglayan basa ¢ikma yolu ve psikolojik destektir.

2418
©I1JOESS



Atif/ Cited in: Binici, M. (2025). Halkbilimi unsurlarmnin sinemada temsili: Atif Y1ilmaz’in Oliim Tarlas1 filminin
folklor merkezli sinema yaklagimi baglaminda incelenmesi. Uluslararasi Avrasya Sosyal Bilimler Dergisi, 16 (62),
2401- 2429.

Resim 29. Remil fali uygulama Resim 30. Remil fal uygulama-detay

Ses Merkezli Yaklasim

Ses merkezli yaklasim baglaminda sz

“Oliim Tarlas1” filminde anlati zamani bdlgenin sosyolojisini yansitir sekilde gercek
zaman ve mekanla ortiismektedir. Karakterler kagak¢iligin normal kabul edildigi Suriye sinirina
yakin heniiz il statiisiinde bulunmayan Kilis’te ikamet etmektedir. Kagak¢iligin karli, ayni
zamanda tehlikelerle dolu seriiveninde mahalle halkinin konugmalar1 yaptiklar is ve kiiltiirel
kimliklerini yansitmaktadir. Ana karakterleri profesyonel oyuncular canlandirmaktadir.
Bununla birlikte Kilis’in halki, otogardaki sahnelerde goriildiigii gibi bazen bilingli bazen de
hayatin dogal akisinda filme figiiran olarak katkida bulunmaktadir. Anlatida konusulan dili
standart Tiirkiye Tiirkcesi’dir. Bununla birlikte diyaloglar, deyimler, atasdzleri ve argo da dahil
olmak tizere giinliik ifadeleri igermektedir. Sahan, is ararken Kilisli esnafin konusmalara
katilmasi1 filmin gercekgiligini daha da artiran 6nemli unsurdur. Kagakeilarin, eskiyalarin ve
onlarin iliskili oldugu kisilerin diyaloglarinda deyimler, tekerlemeler, atasozleri ve argo ifadeler

kullanilmis ve kiiltiirel agidan 6nemli kelimeler filmin akisina gore asagiya alinmistir.

Meydanda bohgalarindaki mallar1 satan mahalleli kadinlarla konusan Sahan, abisi
Mehmet hakkindan bilgi vermektedir. O, kadinlara heyecanla: “Diin gece Ahmet geldi
Halep’ten. Mehmet’1 gérmiis, Mehmet ¢ok mal almis. Yiikte hafif pahada agir cok mal almas.
Mehmet dyle sdyledi” der. Mehmet, Okkesoglu ve Siikrii Halep’ten aldiklart mallar1 getirirken
o sirada atlarin iizerinde konusurlar. Okkesoglu Falct Emine’nin ona hududu bininci gegisinde
tehlike oldugunu sdylemis, o da bunu tedirgin sekilde Mehmet’e anlatmistir. Mehmet,
Okkesoglu’nun Falc1 Emine’ye inanmamasi gerektigini sdyler. Onlar1 dinleyen Siikrii: “Oyle
deme agam, Falc1 Emine’nin dedikleri ¢ikar. Ama bana kalirsa Okkesoglu mayindan degil,
korkudan olecek der. Siikrii’ye kizan Okkesoglu: “Ulan alcak, ulan namussuz pi¢ kurusu!
Insallah sen &liirsiin, insallah sen gebereceksin. Goriiriisiin bak™ diye cevap verir. Meydanda

mahalleli gilinliilk satis rutinlerine devam ederken Sahan, Bahar’a goz ederek her zaman
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bulustuklar1 yere gitmesini ima eder. Onlar giderken onlar1 kiskanan Falc1 Emine: “Yine
fingirdesmeye gidiyorlar sahatlar1 geldi” der. Emine’nin yaninda oturan Zeliha: “Ne o Emine
sevdalilar pek bir kiskandin? Kem gozlerini devirip durma, Allah dullara da kismet verir der”
ve kadinlarla birlikte glilmeye devam eder. Kagakgilar yolda mayinl araziye dogru yol alirken
Siikrii Okkesoglu igin yiiksek sesle: “Korkudan geberecek nerdeyse” demesine Okkesoglu:
“Korkudan gebermis senin babandir kopoglu. Mehmet bir sey sdyle suna vallah vuracam ha!”
diye kizar. Mehmet agagida sdyledigi sakin sozlerle mayin tarlasindan gegerken kendini motive

etme seklini anlatir.

“Oliim tarlasindan herkes korkar. Oliim tarlasina geliyoruz, ben de
korkarim. Ama korkunun ecele faydasi1 yok. Mayin tarlasindan en ¢ok kagake1
korkar, mayin tarlasindan en ¢ok kacake1 gecer. Bizi simdi koca bir mahalle
bekliyor. Kimisinin hastasi var, kimisinin bebegi ag, kimisi bir lokma ekmege
muhta¢. Ben Oliim tarlasin1 gecerken hep bunlart diisiiniiriim yiiregimde

korku kalmaz.”

Mehmet’in romantize edilmis s6zlerine Siikrii: “Ag¢ kurtlar gibi bekliyorlardir simdi. Ben
onlar1 bilirim, onlar mallarmi1 bekler” seklinde karsilik verir. Meydanda Mehmet’in
gelmeyecegini remil fali bakarak anlatan Falc1 Emine’yi duyan Bekir yanindaki Hiiseyin’e:
“Ocagimiz batt1 Hiiseyin, ocagimiz batti Hiiseyin! Duydun mu Mamo gelmeyecekmis. O da
Kor Ali gibi yapmis Halep’te bir apartuman almis. Bizim paramizdan Halep’te magaza agmus,
gelmeyecekmis. Biz a¢ oldiik, biz a¢ o6ldiik. Biitiin mahalle agliktan kirillacak, vay basimiza
gelenler” diye dert yanar. Mehmet’e her zaman giivenen Hiiseyin kizginlikla: “De get
karsimdan, Mehmet’e iftira etme, iftira etme kopek! Mehmet 6lmezse gelir. Bir daha agzindan
boyle pis bir soziin ¢iktigin1 duymayayim. De get Hadi kopek™ diyerek ona tepki gdosterir.
Meydanda boyact ¢ocugun yanina gelen muavin Aziz onunla dalga gecerek Mehmet’in
gelmeyecegini, onlarin paralarinin {izerine yattigini soyler ve ikili arasinda kavga yasanir.
Onlar ayiran Sahan kizginlikla etrafta toplanan kisilere donerek: “Ulan utanmaz kopekler, ulan
soysuzlar! Nasil boyle seyler diisiliniirsiiniiz, nasil akliniza gelir ha! Mehmet kendi i¢in gegmez
oliim tarlasini, sizin i¢in geger. Tuh size be, insanliginiz batsin sizin” diyerek hayal kirikligini
dile getirir. Onun yanina gelen Memedik asagidaki sozleriyle hem Sahan’1 teselli eder hem de

mabhallelinin tepkisinin sebebini aciklar:

“Canin sitkma ogul, liziilme boyle islere. Elin agz1 torba degil ki ¢ekip

bilizesin. Mehmet kacakc¢idir, Mehmet bilenmis adamdir. Tehlike adami
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glizellestirir, tehlike adami yigitlestirir. Tehlike karsisindaki adam soylu
adamdir. Mehmet dogdu dogali tehlike i¢inde. Kim onun gibi olabilir ki?
Kusura bakma Sahan sen gengsin. Mal canin yongasidir. Varlarmi yoklarini

teslim etmisler Mehmed’e.”

Mehmet’in cenazesi mezara koyulduktan sonra peyderpey onun kabrini ziyaret eden

Sahan, bu ziyaretlerin birinde diz ¢okerek abisine i¢ini doker:

“Bana ne oldu Mehmed agam, bana ne oldu bilmiyorum. Sen beni
bugiinler i¢in yetistirmedin mi? Bana ne oldu? Kanin yerde duruyor dciinii
almak elimde degil. Siirmeli de olsa adam o6ldiirmek elimde degil. Ben
kacakgilik da yapamam artik. Kagake¢iligin sonu Oliimdiir. Sana kursun
geemez sanirdim, Mehmet abimi kimse oOldiiremez sanirdim. Sen bile
oldiikten sonra... Diri diri gdmiilemem beni bagisla agam. Herkes yakama
yapismis. Bahar bile Bahar bile yakama yapigmis. Sen bagisla agam. Seni
kimse oldiiremez sanirdim, sana kursun gecmez sanirdim. Beni bagisla

Mehmet ama, beni bagisla.”

Stirmeli ve adamalar1 Sahan’1 yakalayip mallarin yerlerini 6grenmeye ¢alisir. Normal
konugmalarla Sahan’dan mallarin yerini 6§renemeyen eskiyalar ona eziyet eder. Bitkin sekilde
Sahan’1t Siirmeli’nin karsisina getirdiklerinde eskiya bast durumu sorar. Egkiyalardan biri:
“Mimkiinii yok, sdyleyemez. Akli basinda degil, vurgun yemis, dili donmiiyor” diyerek
durumla dalga gecer. Mahalleli kapiya kadar gelip Sahan’a mallar1 bulmasi i¢in baski yaparken
ayni seyi onun yanindaki Bahar da: “... yliziimii kara etme el aleme kars1. Mutlaka gideceksin.
Mehmet’in kemikleri mezarinda sizlar. Yiiziimiizii kara etme Sahan, yiiziimii kara” diyerek
yapar. Sahan bulundugu yeri terk edip baska yerde huzurlu para kazanmak ister. Bu yiizden
otobiis terminaline gider. Terminalde otobiis muavinleri yolculara otobiisiin nereye gidecegini
duyurmak i¢in yiiksek sesle bagirir. Bunlardan biri de Muavin Aziz’dir. O “Adana’ya Mersin’e,
Adana’ya Mersin’e, gitmeyesin tersine, selam sdyle Dursun’a. Doluyor, doluyor, ge¢ babam,
ge¢ hemserim” seklinde tekerleme sdyleyip c¢igirtkanlar gibi bagirarak isini yapar. Sahan
otobiise bindikten kisa siire sonra iner. Onu takip eden eskiya, durumu Siirmeli’ye: “Bir silah
atimlik yol gitmedik, otobiisii durdurdu indi” diyerek anlatir. Mallarin yeri bulunduktan sonra
Bahar, onlarla birlikte gitmesi i¢in Sahan’in yanina giderek ona: “Bdyle glinde yalniz koyarsan,
bizimle gelmezsen Oliinceye kadar elin elime degmeyecek” der ve gider. Mallar bulunduktan

sonra Okkesoglu, Siirmeli’nin onlara zarar vermesinden korktugu icin arazideki insanlara
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Sahan’1 beklemelerini, mallar1 yerinden ¢ikarmamalarini tavsiye eder. Onlar Okkesoglu’nu
dinlemez ve mallar1 ¢ikarir. Yolda giderken Hiiseyin Zeliha’ya: “Bekir gitti, dogru Stirmeli’ye
gitti. Avucumun i¢i gibi biliyorum. Yapmayacaktiniz, ¢ikarmayacaktiniz bu mali” diyerek hakli
Ongoriisiinii soyler. Filmin sonunda Siirmeli’nin kursunlarima hedef olan Sahan, mayin
tarlarinda agir yaralanan Bahar’a gidip elinden tutar ve iki sevgili 6lmek {izereyken birbirine:

“Elim eline degdi ve elin elime degdi” sdzlerini sOyleyerek can verirler.

Ses merkezli yaklasim baglaminda miizik

“Oliim Tarlas1” filminin miizik diizenlemesini yapan Aykut Sporel; anlatiya entegre
edilmis arka fon miizikleri, sahnelerde dogal sekilde duyulan diegetik miizikler ve solo
performanslar ile ii¢ farkli miizik tiirlinii bir arada kullanmistir. Segilen her miizik tiirii, filmin
atmosferini ve tematik yapisini giiglendirmede &nemli rol oynamaktadir. Ozellikle filmin
jeneriginde ve aksiyon sahnelerinde yer alan fon miizikleri ¢oklu enstriiman kullanilan bati tarzi
bestelerden olusmakta ve filmin hareketli yapisini desteklemektedir. Yabanci orijinli
miiziklerin ¢ogunlukla uzun versiyonu hikayeye eslik eder. “Vladimir Golschmann & Orchestra
of the Vienna State Opera’sindan Gayaneh Ballet Suite: V. Dance of the Kurds” eseri jenerik
yazilariyla baslar bitise kadar ¢alar (URL-1). Sahan ve Bahar meydanda satis yapmaya caligip
zaman gegirdikten sonra diger kadinlarla birlikte Halep’ten gelecek Mehmet hakkinda
konusurlar. Daha sonra iki sevgili kas gbz isaretiyle anlasarak bir parkta bulusmaya gider.
Bahar’in 6nde Sahan’in arkadan onu takip ettigi yliriiylis meydandan baslar ve Kilis’in dar
sokaklarindan devam ederek biiylik bir parkta son bulur. Bu esnada Aram Khachaturian’in
“Dance Of The Young Kurds From Ballet “Gayane”” miizigi calar (URL-2). Mehmet ve
arkadaslar1 Halep doniisii mayml araziye girdikleri zaman onlarin endise, korku ve
tedirginlikleri Orchestra of the Vienna State Opera’nin “The Comedians, Op. 26:
Pantomime/Intermezzo” miizigiyle ifade edilir (URL-3). Sahan, abisi Mehmet’e yardima
gittiginde onun Siirmeli tarafindan 6ldiirtildiiglinii goriir. Sevgilisi Bahar, bu sirada camda onu
beklerken arka planda “André Kostelanetz’in Nocturne” pargasi ¢alar. Abisinin 6liimiinde sonra
Sahan, kendisine yapilan biitiin baskilara ragmen kagak¢ilik yapmamak icin baska sehre
gitmeye karar verir. Gen¢ adam otogarda gezerken etraftan seyyar saticilarin, muavinlerin ve
plaklardan donemin popiiler tiirkiileri ¢alar. Ancak ortamda birbirine karisan seslerden dolay1
calan miiziklerin ve bu miiziklerin kimin tarafindan sdyledigi anlagilamamaktadir. Sahan evden
gittikten sonra Bahar’in evinde hayal kiriklig1 yasadig: sahnede “Ala et Lolli Suite, Op. 20,
“Scythian Suite”: II. The Enemy God and the Dance of the Spirits of Darkness” adl1 par¢a onun

hislerine terciiman olur (URL-4). Sehirden ayrilmaktan vazgecen Sahan, ¢arsida geleneksel is
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yapan diikkanlarda is bakmaya gider. Onun ilk 6nce isleri kisa siire seyretmesi ve onlarla
konugmasinda arka planda Orchestra of the Vienna’in ¢aldigi “Gayaneh: Dance Of Ayshe”
duyulur (URL-5). Okkesoglu’nun mallar1 sakladig1 arazide Memedik ve mahalleli dikkatli
sekilde arama caligmalar1 yaparken Vladimir Golschmann & Orchestra of the Vienna State
Opera’sinin ¢aldigi iki parga “Gayaneh Ballet Suite: III. Dance of the Rose Maidens” ve mallar
bulunduktan sonra atlarla onlar1 Siirmeli’nin takip ettigi sahnede “The Comedians, Op. 26: II.

Galop” adl1 miizik arka planda hareketli sahneye eslik etmektedir (URL-6, URL-7).

Muzaffer Sarisdzen’in kaynak kisi Sinasi Colak’tan derledigi “Karanfil Deste Gider” adli
Kilis tiirkiisii filmde iki yerde solo sOylenir (URL-8). Filmin giris sahnesinde boyaci geng
ayakkab1 boyadiktan sonra tiirkiiyli sesli sekilde sOyleyerek meydanda mutlu sekilde yiiriir.

Boyaci geng tiirkiiniin aslina benzer sekilde asagidaki gibi sdyler.
Kuru kastel akmiyor, Mamocan ninay
Yar yoluma bakmiyor, Mamocan ninay
Nanay ellerin mali, ¢iirtik bellerin bag,
Giin olur Mamo gelir, ben de sararim yari,
Nanay nanay nanay nanay

Diger soyleyis Siikrii’niin Okkesoglu’nun mayidan korktugunu sdyleyip dalga gegtikten
sonra mayina bastif1 sahnede gerceklesir. Burada Okkesoglu kisa siire korku ve saskimlik
yasadiktan sonra tiirkiiniin asagidaki iki misraini sOyleyip gobek atar, ancak sonra pismanligini

dile getirir:
Kuru kastel akmiyor, hah hah hah ninnay,
Yar yliziime bakmiyor, hah hah hah ninnay

Diger solo tiirkiiyli Muavin Aziz icra eder. O, mahalleli ile birlikte arazide mallar1 arayip
daha 6nce problem yasadigi boyaci gengle grubu takip ederken efkarli sekilde “Ag¢ma perdeleri

esmesin yeller” adl1 tiirkiiniin iki kitasini sdyler ve yoluna devam eder:
Kapat pencereyi esmesin yeller,
Dertli oldugumu bilmesin eller,

Yarali gelin, kinal1 gelin.
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Filmde tiirkiilerden ayr1 iki yerde solo agit icrasi da yapilmistir. Ilk icra eskiya
Stirmeli’nin Mehmet’i pusuya diisiiriip 6ldlirmesinden sonra gerceklesir. Mahallede Sahan’in
evinde kadinlar odada Mehmet’in na’sinin etrafinda oturup agit yakmistir. Ayn1 agit1 filmin
sonlarina dogru yine Silirmeli’nin o6ldiirdiigii Memedik’e karis1 yakmistir. Agit konusu
“Bayramlar-Torenler-Kutlamalar” alt basliginda detayli sekilde analiz edildigi i¢in tekrara

diismemek adina buraya alinmamastir.

Metin merkezli yaklasim

“Olim Tarlas1” filminin senaryosunu modern Tiirk edebiyatimin en onemli
romancilarindan Yasar Kemal yazmistir. Yazarin edebi kimliginin karakteristigi siirsel dili ve
epik anlatimi agik sekilde senaryoya yansimistir. Kemal’in romanlarinda dogup biiytidiigii
Cukurova, orada duydugu veya dinledigi eskiya hikayeleri ve gozlemledigi kisilerden izler
bulmak miimkiindiir (Seker, 2019). Hikayede kirsal bolgelerden mayinli arazileri kullanarak
Halep’e gidip mal getiren kagakeilarin tehlikeli hayatlari anlatilmaktadir. S6zlii gelenek ve halk
hikayelerinden sik¢a yararlanan romanci-senarist, film 6zelinde donemin gerceklerini goz
Oniline alarak yaptig1 gozlemleri sosyal gerceklikle yogurarak senaryoya aktarmistir. O
donemde bolgedeki insanlar yagsam miicadelelerini zorlu ve tehlikeli bir ortamda siirdiirdiikleri
icin yagsam kosullart diyaloglardaki tsluplarda kendini gosterir. Bolge sosyolojisinde
kacakeilik, insanlarin umut bagladigi bir durumdur. Ancak gecilmek zorunda kalinan mayinl
arazi fiziksel bir engel ve hayatlarin ortaya koyuldugu sembolik miicadele alanidir. Bununla
birlikte mayinh araziden ge¢mekle is bitmez. Clinkii otorite boslugunu degerlendiren eskiyalar
kacak¢ilarin bin bir zorlukla getirdikleri mallara zorla el koymakta, gerektiginde onlarin
canlarini almaktadir. Senaryoda kacakgilarin hayatlar1 biraz da romantiklestirilerek arkadaslik,
thanet ve hayatta kalma i¢giidiisiiniin karmasik yapisiyla ustaca islenmistir. Anlatida Yasar
Kemal’in etkisi ayrica filmin yapisinda ve kademeli artan temposunda da hissedilir.
Kacgakeiligin zorluklari, mallar1 korumak i¢in verilen miicadele, bu ugurda iki sevgilinin ayni
anda can vermesi, filmin doruk noktasidir. Filmin sonu trajediyle bitip mahallelinin geri
kalaninin hi¢bir sey olmamis gibi hayatlarina devam etmeleri rahatsiz edici realiteyi goz oniine

sererken izleyicide kalic1 bir etki birakmaktadir.

TARTISMA VE SONUC

Atf Yilmaz, 1951 yilinda baglayan sinema seriiveninde filmlerinde halk kiiltiirii
unsurlarint siklikla kullanan bir yonetmendir. O, zaman zaman maddi kaygilar yiiziinden
piyasaya film yapsa da sinemada kendi dilini olusturmustur. I¢inde yasadig1 toplumu ¢esitli

acilardan (belgeselci, komedi, dramatik, sosyolojik, toplumsal gercekei) ele alarak korkusuz
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sekilde aktarmistir. Yilmaz’in filmleri genellikle kendi doénemlerinin kiiltiirel ruhunu
yansitirken 6zellikle toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlarin temsiline iligkin sosyo-politik
manzaray1 elestirmektedir. Yonetmenin dikkate deger bir yoni de anlat1 derinligini ve kiiltiirel
uyumu artirmak i¢in folklorik temalar1 filmlerine dahil etmesidir. Mine, Bir Yudum Sevgi ve
Dul Bir Kadin filmlerinde toplumsal, ekonomik ve duygusal zorluklarla miicadele eden ama
giderek 6z farkindalik, 6zerklik ve geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine karsi direnis
sergileyen kadinlar1 anlatir. Baglangicta toplumsal beklentilerle sekillenen kadin karakterler,
sonunda pasif rollerinden siyrilarak kendi hayatlar1 iizerinde kontrol sahibi olmay1
basarmaktadir (Demiray, 1991). Kuzucanli ve Mert’in “Arkadasim Seytan” filmi hakkindaki
caligmast Atif Yilmaz’in fantastik yoniine odaklanmaktadir. Christopher Marlowe’un “Doktor
Faustus’dan” ilham alan film, komedi, miizik ve fanteziyi harmanlayarak, sohret pesinde
kosarken ruhunu seytana satan miizisyen Fatih’in hikayesini anlatiyor. Calismada Kuzucanli ve
Mert; filmde hareket eden mankenler, kuklalar, biiyiilii yumurtalar ve Seytan’in bir melege
doniismesi gibi sembolleri incelemek i¢in gdstergebilimsel analizden yararlanmakta ve bunlarin
kapitalizme, manevi bosluga ve insani degerlerin metalastirilmasina yonelik daha genis
elestirileri nasil yansittigini vurgulamaktadir. Filmde Yilmaz, geleneksel folklor, dini motifler
ve modern ikilemleri bir araya getirerek gorsel agidan zengin ve alegorik bir anlati

olusturmustur (Kuzucanh & Mert, 2023).

Bu arastirmada Ahmet Ozgiir Giiveng’in “Folklor ve Sinema” kitabinda halk bilim
kadrolarin1 yeniden tasnif edip “Folklor Merkezli Sinema Yaklasimi” adiyla kuramlastirdig:
folklorik agirlikli filmleri goriintii, ses ve metin merkezli olarak incelenmesi yonetmen Atif
Yilmaz’mn “Oliim Tarlasi” filmine uyarlanmistir. Sinemada goriintii ve gorsel en 6nemli
unsurdur. Dolayisiyla “Oliim Tarlas1” filmi incelemesinde “goriintii merkezli yaklasim”
caligmanin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir. Film, donemin sartlar itibariyle siyah-beyaz
cekilmis, ancak yapilan restorasyonda filmin goriintii kalitesi artmig ve biraz renk eklenmistir.
Kacakeilik faaliyetleri, eskiyalik ve ekonomik miicadelenin islendigi filmde yonetmen, giyim
kusamdan kullanilan malzemeler ve geleneksel el zanaatlarina kadar bircok unsuru aslina
uygun sekilde kullanmistir. Olayin gercekligini artirmak i¢in o donemde gercekten kagakciligin
yapildig1 Kilis bolgesi filmde dogal dekor olarak kullanmistir. Dahasit yonetmen halk
inanglarinin kisiler iizerinde etkisini gostermek i¢in remil fali uygulamasini iglemis ve 6liim
gibi gecis torenlerinde dini unsurlardan ziyade bolgede uygulanan agit yakma 6n plana

cikarilmistir.
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Oliim Tarlas1’nda kullanilan folklorik unsurlar basitce yeniden iiretilmemis, Cumhuriyet
doneminin devam eden hakim ideolojik anlatilariyla uyumlu bir sekilde biitiinlesmistir.
Ornegin, kacgakgilarin sakal tirasi oldugu ve erkeklerin pazar gibi kamusal alanlarda daha
cagdas kiyafetler giydigi sahneler, geleneksel cinsiyet rollerinden ve kirsal muhafazakarliktan
bilingli sekilde uzaklasildigini gostermektedir. Bu degisimler Cumhuriyet’in laik ve ilerici
ideallerini yansitmaktadir. Film, sinemasal anlatilarin genellikle ulusal birlesmeyi ve
modernlesmeyi destekledigi bir donemde yapildigindan, bu tiir detaylar hem kiiltiirel belge hem
de devlet tarafindan tesvik edilen modern ve ilerici degerlerin sembolik onaylar1 olarak da
okunmalidir. Dolayisiyla film, folkloru pasif bir sekilde yansitmak yerine, geleneksel formlari
reformist ideallerle harmanlayarak ulus insas1 sylemleri ¢cergevesinde aktif bir sekilde yeniden

sekillendirmektedir.

Filmin ses merkezli incelemesinde konusulan dil, aksan, atasozii, deyim ve miizikler
incelenmistir. Bu incelemede kiigiik farkliliklar olmasina ragmen filmde standart Tiirkiye
Tiirkgesi konusuldugu goriilmiistiir. Karakterler giinlilk konusmalarda atasézii ve deyim
kullanmasinin yaninda yapilan igin dogasia uygun sekilde bazen farkli tarzda argo sozler

kullanmustir.

Metin merkezli incelemede senaryoyu yazan edebiyat¢t Yasar Kemal’in kullandig: dile
odaklanmlmis, romancilifin senaryoya etkisi arastirilmistir. Dolayisiyla “Oliim Tarlas1”
filminin “Folklor Merkezli Sinema Yaklasimi” kuramina goére incelenmesinde kuramin

kriterleri filmin biitlinline uygulanmis ve sonugclar alt basliklar dahilinde incelenmistir.

Sonug olarak yonetmen Atif Yilmaz; filmlerinde giiniimiizde yasayan, doniisiime ugrayan
veya yok olan halk kiiltiiri unsurlarin1 kullanmis, kayda almis ve gelecege aktarilmasinda
onemli bir gorevi yerine getirmistir. Folklor arastirmacilari, onun filmlerine bir de folklorik

acidan bakip inceleyerek halk kiiltiiriiniin gegmis-gelecek iliskisine katkida bulunacaklardir.

Oneriler

Bu arastrmada Atif Yilmaz’in “Olim Tarlasi” filmi “Folklor Merkezli Sinema
Yaklasimi’na” gore incelenmistir. Bu yaklasimla film incelemelerinin yonetmenin diger
filmlerine ve folklorik unsurlarin bolca kullanildig1 baska filmlere uygulanmasi faydali
olacaktir. Boylelikle kiiltiirel bellegin aktaricilarindan olan filmler analiz edilerek folklor

malzemeleri kayit altina alinip gelecek kusaklara aktarilacaktir.
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Smirhliklar ve giiclii yonler

Bu arastirmada “Oliim Tarlas1” filmi “Folklor Merkezli Sinema Yaklasimi” acisindan
goriintii, ses ve metin merkezli olarak ele alinmistir. Ancak film incelenirken ele alinan alt
basliklar filmdeki folklorik malzeme 6lgiisiinde kullanilmistir. Bu nedenle diger alt basliklarin
bu filme uygulanmasi uygun olmadigindan bahse konu basliklar1 iceren baska calismalar

yapilmasi gerekmektedir.
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