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OZET

Bu arastirmanin amaci, Tirkiye’de Cumhuriyet Dénemi ve sonrasinda bir Bati ¢algisi olan gitarin
Anadolu mizik kiltiriine adapte edilerek kullanilmasini saglayan sosyo-kiltiirel nedenleri ve bu
adaptasyon siirecinin ne sekilde gerceklestigini tarihsel bilgilerin de isiginda analiz etmektir.
Cumhuriyet Dénemi muzik politikalari araciligi ile Turkiye’de Batilasma hareketinin muzige
yansimasl ve bunun bir sonucu olarak klasik gitarin Turkiye’'ye hem 06zgiin gitar edebiyati
performansiyla girisi, hem de Tiirk mizigine adapte edilen bir dizenleme calgisi olarak girisi konu
edilmektedir. 1960’h yillardan sonra popduler kiltiriin de yayginlagsmasi sonucunda gitarin
Turkiye’'ye tekrar ve farkli bir bicimde girisi ¢alismada ele alinmistir. Gitar, Turkiye’de gelisen
popiler tirlerden olan ‘pop’, ‘rock’ ve ‘protest’ mizik tiirleri icerisinde de ¢ok aktif olarak
kullanilagelmistir. Calginin Tiirk geleneksel ve popliler miizikleri igerisinde eslik galgisi ve solo ¢algi
konumunda yer aldig1 ve gerek icrasinda gerekse de imalatinda Anadolu kiltiirine adapte
edilebilmesi icin farkh yollara basvuruldugu Uzerinde durulmustur. Tirkiye’de gitar kullaniminin
Cumbhuriyet Dénemi’ne, 1960’h yillara, 1980’li yillara ve glinimize ait farkli dénim noktalari
bulundugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Anadolu Miiziksel Ogeleri, Gitar Pratikleri, Muzik Politikasi, Sosyo-
Kilturel Yapi.

A SOCIO-CULTURAL STUDY ON THE PROCESS OF USE OF ANATOLIAN MUSICAL ELEMENTS
IN GUITAR PRACTICES IN TURKEY

ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze in the light of the historical information the socio-cultural
reasons, providing that, guitar, as a Western instrument, is used, having been adapted to the
Anatolian musical culture during and after the republican era in Turkey and how this adaptation
process occurs. It is mentioned that the reflections of the Westernization movement in Turkey to
music through the musical policies of the Republic period, which naturally results in that the
classical guitar has entered into Turkey, both as an its performance of original guitar literature
and as an instrument of arrangement, adapted to the Turkish music. Furthermore it has been
discussed the re-entrance of guitar into Turkey in a different way after 1960’s as a resulf of the
proliferation of popular culture. Guitar has been using actively in various music genres in Turkey
such as ‘pop’, ‘rock’, and ‘protest’, as well. It has been emphasized that guitar be located in as a
solo and accompaniment instrument in Turkish traditional and popular musics and have been
tried different ways both during its production and performance, in this way it could have been
adapted to the Anatolian culture. It has been stated that the usage of guitar hasdifferent
milestones pertain to Republican Period, 1960’s, 1980’s and today’s in Turkey.

Key Words: Turkey, Anatolian Musical Elements, Guitar Practices, Music Policy, Socio-Cultural
Structure.
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I. GiRiS
Arastirmanin Amaci, Onemi, Modeli ve Yontemi

1.1. Aragtirmanin Amaci

Kultir, degisen kosullara paralel olarak sirekli devingenlik gostermektedir (Glveng, 2011: 132-133).
Dolayisiyla kiiltur Griinlerinden biri olan miizik de degisen kosullarla paralel bir degisim gdstermektedir. Gitarin
Tirkiye'ye girerek yayginlasmasi sireci, tam da bu noktada, kiltirel degisim olgusunun bir yonini
anlamlandirma gabasina i1sik tutmaktadir. Kékeni Batiya dayanan gitar, Tlirk muzik kiiltlrtine adapte edilirken,
Anadolu muziksel 6gelerinin kullaniimasi sonucu bir takim performans, diizenleme ve imalat farkhliklar ortaya
¢ikmaktadir. Arastirmanin amaci, Tirkiye’de Cumhuriyet Dénemi ve sonrasinda bir Bati ¢algisi olan gitarin
Anadolu muzik kiltlrine adapte edilerek kullanilmasini saglayan sosyo-kiltiirel nedenleri ve bu adaptasyon

surecinin ne sekilde gergeklestigini tarihsel bilgilerin de 1s18inda analiz etmektir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Yapilan bu ¢alisma, tarihsel verilerin de yardimiyla, Tirkiye’deki gitar edebiyatini ve kullanimindaki degiskenleri
sosyo-kultiirel boyutlariyla ortaya ¢ikarmayr hedeflemektedir. Bu arastirmanin 6nemi, sosyo-kultirel
baglamdaki kokli degisimlerin miizige olan etkisini, tarihsel olgular i1siginda géstermesinden ileri gelmektedir.

Bu yoniyle ¢alisma, sosyolojik ve etnomiizikolojik bir yone sahiptir.

Turkiye’de yapilan muzikolojik ¢calismalarin biyik kismi genellikle yalnizca tarihsel yontemlere dayanmaktadir.
Sozgelimi Cem Behar’in “Ali Ufki ve Mezmurlar”; Murat Bardakgi’nin “Fener Beylerine Tiirk Sarkilari”; Recep
Uslu’nun “Selguklu Topraklarinda Mizik” gibi eserleri, Osmanli ya da Selguklu miziginin tarihsel boyutunu
aydinlatmaya yéneliktir. Cavidan Selanik, ilhan Mimaroglu, Ahmet Say, Gonca G Tohumcu, Cemal Yurga gibi
yazarlar ise, Uluslararasi Sanat Mizigi tarihi alanindaki tarihsel muzikolojiye yonelik calismalar yapmislardir.
Ancak tarihsel olgularin sosyo-kiiltiirel bir arka plani bulunmaktadir. Bu g¢alismada muzik, kiiltir ve kdltarel
degisim iliskisine orneklerle 1sik tutulacagi icin, Tirk muzikoloji literatliriine 6onemli bir katki saglayacagi
disinidlmektedir. Bu tur calisma o6rnekleri, bu alanda yapilacak benzer c¢alismalara da isik tutmasi ve

arastirmacilari yeni perspektiflere yéneltmesi bakimindan énem tasimaktadir.
1.3. Arastirmanin Modeli ve Yontemi

Bu arastirmanin modeli genel tarama modelidir. Konuya iliskin tarihsel ya da giincel olgu ve olaylar, oldugu gibi
taranmakta ve bu tarama Uzerine kuram ve kavramlar gelistiriimektedir. Bu tarama modeline uygun nitel bir
arastirma yapilmistir. Bu nitel arastirma biciminin icerisine gézlem, gériisme, tarihsel literatiir taramasi gibi
yontemler girmektedir. Kiltlr yasayan bir olgu oldugundan ve sirekli devinim gosterdiginden dolayi, kiltdrel
analiz yapabilmek icin arastirmada kaynaklardan yola cikilarak tarihsel yontemin yani sira tarama, gozlem ve
goriisme gibi nitel arastirma yéntemleri tercih edilmistir. Bu calismada iki yil boyunca tarihsel yontem, literatir

tarama, gortisme ve godzlem yontemiyle, gerek tarihsel gerekse de gilincel olgu ve olaylarin konuya iliskin (gitar
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pratikleri) etkileri toplanarak analiz edilmistir. Gorlismeler ve gézlemler sonucunda elde edilen veriler, tarihsel

bir slizgegten gegirilip sosyo-kiltiirel agidan betimlenmistir.

Calismada gitar pratikleri, kaltlr olgusu, Cumhuriyet dénemi miizik politikalari, 1960 sonrasi Tiirkiye’deki siyasi
olaylar ve bu olaylarin miizige yansimasi ve Tirkiye’deki kokll politik degisimlerin ve endistriyel donisimlerin
muzige ve dolayisiyla Anadolu gitar pratiklerine olan etkisi gibi konularda, yazil literatiire, gézleme ve
gorlismeye dayali olarak birgok veri toplanmis, bu verilerin sonucunda sistematik bir klltiir analizi ¢alismasi

yapilmstir.
Il. BULGULAR ve YORUM

Gitar, tim diinyada ispanya kiltiiriiniin bir simgesi haline déniismistiir. Gitarin tarihsel siireci incelendiginde
gesitli toplumlarda farkli dénemlerde farkl yapilarda ortaya c¢iktigi gériilmektedir: Elmas, Fransa ve ispanya
katedrallerinde 12. ve 13. yiizylllara ait kabartmalarin oldugundan séz etmektedir. Bu ¢algilar ispanya’da
Guitarra Morisca ve Guitarra Latina olarak iki ayri adla biliniyordu. Guitarra Morisca’nin sekli oval ve lzerinde
bircok ses deligi bulunmaktaydi. Guitarra Latina’nin ise govdesi iki yandan ice dogru kivrimliydi ve gitarlara has
yapisi ile vihuela’ya da benzeyen calgilar genellikle bu isimle anilmaktaydi” (Elmas, 2003: 14). Gitar, cesitli
kiltirleri etkilemis ve ayni zamanda cgesitli kiltlrlerden de etkilenip glinimiz dinyasinda 6nemli bir
popllariteye ulasmistir. Diinya miziklerinin icrasinda kullanildigi gibi Ttrk muzik kiiltiriine de zaman igerisinde

adaptasyonu gerceklesmistir.

Anadolu cografyasi, kiltirel zenginligi acisindan diinyanin 6nde gelen bolgelerindendir. Tarihin cesitli
doénemlerinde farkli medeniyetlerin yasadigl bu cografya, kendi kiiltiirel zenginligini Bati'dan ve Dogu'dan aldigi
kiltirle birlikte sentezleyerek glinimiize kadar getirmistir. Bati kdkenli bir ¢algl olan gitar da, Anadolu-Bati
sentezli bir ¢algidir. Turkiye’ye girisi 1930’lu yillarla olan gitar, gliniimiize degin Cumhuriyet Devrimi, populer
miuzik tdrlerinin olgunlasmasi ve yayginlasmasi, Batiyla kiltiirel etkilesim gibi etkenlerle Tirk muzigine adapte
edilmis bulunmaktadir. 1950°’li ve 1960’h yillarda, popiler mizige girmesi sonucunda Tirkiye’de yayginlasan
gitar, daha sonra Tirk muzik kdltirinin beraberinde getirdigi makamsal yapiya uygulanabilmesi ve bazi
durumlarda da diger geleneksel galgilara benzetilebilmesi amaciyla stirekli devingenlik gostermistir; Geleneksel
Turk Sanat ve Halk mizigine cesitli adaptasyonlari gerceklestirilen gitar ayni zamanda perdesiz klasik gitar, cift
sapli saz-gitar, bagtar, mikrotonal gitar gibi bircok ¢alginin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Asagidaki alt

basliklarda, gitarin Tirkiye'ye girisi ve yayginlasmasi, nedenleri ve etkileri ile birlikte ele alinacaktir.

2.1. Gitarin Turkiye’ye Girigi ve Yayginlagsmasindaki Politik, Tarihsel ve Kiiltiirel Nedenler

Kaltir dogumumuzdan itibaren atalarimizdan bizlere aktarilan bir unsur olarak yasam boyu devam eden bir
birikim ve degisken bir surectir. Kiltir, bolgelere, topluklara ve donemlere gore degisen bir olgudur. Yeni bir
kiltirel olusumunun bir kisinin bireysel bulusu olmadigini séyleyen Gregor, yasamimizda var olan zorunluluklar

nedeniyle toplumsallasan davranislarin, kaltird olusturdugunu vurgulamaktadir (Gregor, 2000: 22-23).
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Glveng, kiltlrin hep ayni kalmayacagini ve degisecegini vurgulamaktadir. Yazar, kiiltirin kimi zaman baska
kiltirler ile birlesecegini, 6diing alinacagini veya éykinilecegini ve toplumda yasayan bireylerin biyolojik ve
psikolojik ihtiyaglarini karsilayacak bigimde bir uyum iginde degisime ugrayacagini aktarmaktadir (Glveng,
2011:132-133). Kulturin organik bir pargasi olan miizik icin de ayni durum gegerlidir. Bir bolgenin tarihi ne
kadar kokli ise, kultire kaynaklik eden medeniyetleri ve miizigi de o kadar koéklidir ve ancak kokli toplumsal
degisimlerle degisebilmektedir. Anadolu cografyasinda tarih boyunca gesitli medeniyetler varlik géstermis, kimi
zaman asimile olmus kimi zaman yok olup gitmistir. Fakat var olan kiltir mirasi Anadolu’ya disaridan gelen
kimliklerin kiltirleriyle etkilesmeye devam etmistir. Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde bircok etnik kékenin
bir arada yasayarak kendi kiiltrlerini strdiriip ayni zamanda birbirleri ile etkilesim igerisinde olduklarini

disunduglimiizde, daha eski uygarliklar i¢in de ayni durumun gegerli oldugu saptamasina varilabilir.

Tirk muziginin tarihsel kdkleri cok gerilere gitmekte ve yalnizca Anadolu cografyasina dayanmamaktadir. Ugan,
M.O. 3. bin yilda Altay kiltiiriiyle tarih sahnesine ¢ikan Tiirk miizik kiltiirinin, M.O. 2. bin yilda Orta Asya
muzik kiltirinin, M.O. 1. bin yilda Bizans miizik kiiltiriiniin ve M.S. 6. yiizyllda Géktiirkler, ardindan Uygurlar,
Karahanlilar, Gazneliler daha sonra Selguklular ve Osmanli Devletlerinin Tiirk mizik kdltirinin tarihsel
surekliligi icindeki belirli (siyasal-toplumsal) evreler iginde sekillenerek bugiine geldigini belirtmistir (Ugan,

2005: 336).

Anadolu’da ve gevresinde binlerce yildir hitkiim stirmiis olan medeniyetler, bélgede kokli bir geleneksel mizik
kiltdranin olusumunu saglamistir. Ancak Diinya'da son yiizyillarda yasanmis olan endistri ve modernlesme
hareketleri, Osmanli cografyasinda da kokli degisikliklere yol agmistir. Osmanli Devleti’nde ilkin 1. Mahmut
doneminde 6nem kazanan Batililasma hareketi, ivme kazanarak Cumhuriyet Dénemi’nde ve sonrasinda da
devam etmistir. Ardindan tim dinyada 1960’ yillarda baslayan politik hareketlerin Tirkiye'ye girisi, protest
tutumlu ve politik soylemli bir Anadolu Rock tiriini dogurmustur. Ayni donemde daha apolitik nitelikli olup
TRT tarafindan da daha ¢ok kabul géren pop muzigin de gelismeye baslamasiyla pop ve pop-rock tirleri

Tirkiye’de olgunlasmaya baslamistir.

Seksenli yillarla birlikte Turkiye’de politik sdylemli yeni bir tir dogdu ki, bu tlriin adi da protest (6zgin)
muziktir. Tark halk mdazigi, Tirk sanat mizigi, Akdeniz muzigi, arabesk ve pop mizik tirlerinin melezi
denilebilecek bu miizige Grup Yorum, Grup Kizilirmak, Selda Bagcan, Zilfi Livaneli ve Ahmet Kaya gibi sanatgl

ve gruplar érnek verilebilir.

Seksenli yillardan sonra sol hareketin basta Dogu blogu ulkelerinin ¢okmesiyle birlikte gic kaybetmeye
baslamasi ile protest muzik kan kaybetmeye baslamistir. Serbest piyasa ekonomisinin Tirkiye'de iyice
yayginlasmaya baslamasiyla birlikte, mizigin de bir meta olarak alinip satilabilmesi hususunda ciddi bir artis
oldugu dastintilmektedir. Ayrica medya muzigin paylasilabilmesini kolaylastirmistir. Bu yeni durum ise Dogudaki

ve Batidaki her tir kdltGrin birbiriyle rahatca harmanlanmasina yol agmis, hem Bati ¢algilarinin Tirkiye’de

131 Ozkan, S. B. ve Mustan Dénmez, B. (2014). Tiirkiye’de Gitar Pratiklerinde Anadolu Miiziksel
Ogelerinin Kullanilmasi Siireci Uzerine Sosyo-Kiiltiirel Bir Arastirma, Uluslararasi Avrasya
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 5, Sayi: 17, ss: (128-162)



ULUSLARARASI AVRASYA SOSYAL BiLIMLER DERGISI ARALIK/DECEMBER 2014
Yil/Year: 5, Cilt/Vol:5  Sayi/Issue: 17

yayginlasmasini, hem de bu calgilarin fiziksel 6zellik ve ¢alim teknigi agisindan Tirk kiltiriine adapte edilmesini
saglamistir.

Calismanin ilerleyen asamalarinda detaylandirilacagi lizere Turkiye'ye uluslararasi sanat muzigi, popularize
olmus geleneksel Turk yoresel ve klasik Turk miziginin yani sira Pop, Pop-Rock ve Protest gibi, ya Turkiye'ye dis
etkilerle girebilen, ya da Tirkiye’nin kendi biinyesinde olusabilen tiirler icerisinde gitar, kullanilabilen revagtaki

bir calgi halini almstir.

Asagida, Cumhuriyet Dénemi’nde mizik alaninda olusan Batililasma hareketleri ve Tirkiye'ye serbest piyasa
ekonomisinin ve popler kiltiriin girisiyle olusan koklu toplumsal degisikliklerle dogan yeni tiirlerin gitari ne

sekilde yayginlastirdigi, sosyolojik, politik ve kiiltiirel yonleriyle ele alinip tartisilacaktir.
2.2. Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalari

Tarih boyunca miuzik politikalari, devlet eliyle olusturulmus olan kiltiir politikalarinin bir uzantisi olagelmistir.
Buna Hitler Almanya’sindan 1917'de Rusya’da gergeklestirilen Bolsevik Kominist Devrimi'ne ve Arap
modernlesmesinin bir uzantisi olan Kahire Kongresinden Ulus Devletlerin 6nem kazandigi 19. ve 20. yy. da
gerceklesen ulusguluk akiminin ulus bazli kiltiir ve mizik politikalarina kadar birgok 6rnek verilebilir.
Cumbhuriyet Dénemi miuzik politikalarini da, toplumsal anlamda yeni yeni modernlesirken, bliylik bir
imparatorluktan daha kiigik bir ulus-devlete gegen Tirkiye Cumhuriyeti’nin Cumhuriyet Dénemi ideolojisi ile
paralel olarak gerceklestirilen bir dizi devrimin kiltlrel bir uzantisi olarak algilamak gerekir. Bu nedenle
Cumbhuriyet Donemi miuzik politikalarini anlayabilmek igin, bu dénemdeki siyasi yapinin niteligine bakmak

gerekmektedir.

Cumbhuriyet Dénemi, Osmanli Dénemi’nin tersine din bazl bir kavram olan ‘Ummet’ bilincinin degil, ‘ulus’
(millet) bilincinin 6n plana ¢iktigi bir dénem olarak kavramsallastirilabilir. Bu durumun en 6nemli nedeni
devletin sinirlarinin kiicilmesi ve bu sinirlari bir arada tutabilmek igin kullanilacak harcin farkh bir nitelikte
olmasidir. Ulus bilinci icin gerekli olan kosul ‘din’ degil ‘kiilttr’ olmaktadir. Kiltlr de tarih, dil, mizik, giyim,
yemek, gelenek gibi unsurlarla ortaya ¢ikmaktadir. Mizik, ulus bilinciyle kurulmus Cumhuriyet Dénemine ait

kaltar politikalar icinde, baskéseye oturtulmus bir unsurdur.

Cumbhuriyet Donemi politikalarinin ikinci 6nemli tavr ise batililasmadir. Dikkat edilirse bu tavir da, kigulerek
imparatorluktan ulusa déniismis olan Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin tavridir: Osmanl imparatorlugu, biyiik
Olgide Dogudaki topraklarini kaybederek Cumhuriyet Tirkiye’sine déontiismistir ki, bunun sonucunda yénini
Batiya yoneltmistir. Dolayisiyla hem ulus bilincini koruma ve hem de Batililasma diistincesi, ezgi, dizi, ritim,
anonim sozler vb. gibi ulusal muzik gereclerini koruyarak Batililasma fikrini olusturmustur. Ulusal degerleri
koruyarak Batiya entegre olma disincesini gerceklestirebilmek adina Cumhuriyet Déneminde tirki
derlemeciliginin yani sira uluslararasi sanat miziginin hem bestecilik hem de icra boyutunda &gretilmesi

etkinligi hizla ivme kazandi (Balkilic, 2009: 100). Bu mizik hareketinin daha hizli gelismesi icin Avrupa Ulkelerine
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bazi muzisyenler gonderildi. Bu miizisyenler Avrupa klasik miziginin armoni, kompozitorliik, orkestra yénetimi
gibi bircok alaninda ileri diizeyde egitim alip tGlkemizde agilacak olan mizik kurumlarinda gérevlendirileceklerdi
(s. 79-83). Ayrica bu bestecilerden bazilari, Tirk mizigi 6gelerini uluslararasi sanat mizigi teknigi ile armonize
etme ¢abalari ile 6n plana giktilar.

ilk kusak Tirk bestecilerine, 6zellikle opera alaninda ulusal degerler insa etmeleri nedeniyle Rus Beslerinden
esinlenerek ‘Turk Besleri’ denmistir (s. 83). Tirk Muzik tarihine adlari kazinan bes biyik miizik adaminin ismini
sayacak olursak; Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972),
Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999)’dir. Beslerden sonra gelen kusaklarda ise
bestecilik anlayisi bu yénde olmamistir. ilhan Usmanbas, Biilent Arel, Ertugrul Oguz Firat, Nevid Kodalli, ilhan
Mimaroglu, Ferit Tuzlin gibi isimleri Cumhuriyet doneminin ikinci kusak bestecileri arasinda sayabiliriz. Ancak
ikinci kusak bestecilerden bazilari, Tirk motiflerinin kullaniimasi konusunda bu kadar 6zenmemigsler, elektronik

¢alismalara daha ¢ok agirlik vermislerdir.

1934 yilinda, ¢oksesliligin Turkiye’de yayginlastirilmasi adina, Ankara’da bir konservatuar kurulmasina karar
verilmistir. Yurt disinda egitim alan Tiirk Beslerinin yani sira Almanya’dan uzmanlar getirilip hizlica yol alinmasi
planlanmistir. Tirk Hikimeti 1935 yilinda Paul Hindemith’i yapilan bu mizik reformlarini planlamasi ve hayata
gecirmesi icin Ankara’ya davet etmistir. Hindemith yapilmasi gerekenleri dort rapor halinde Milli Egitim
Bakanligina sunmustur (Altar, 1986: 11). Bu raporlarin ilkinde, Ankara’da kurulacak bir Devlet Konservatuarinin
kurulus kosullari, ikincisinde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin yeniden yapilandiriimasi geregi,
Uglncislinde bu orkestra icin gerekli enstriimanlarin temin edilme yollari, son raporda ise miizik alaninda

yapilan bu g¢alismalarin llke ¢apinda yayginlasmasi gerektigi Gzerinde durulmustur (Aydin, 2003: 20).

Tirk hiikimeti bu planlarin biran 6nce hizlanmasi i¢in birtakim ¢alismalara basladi. Hindemith bu projenin bir
ekip isi oldugunu ve tek basina boyle bir gérevi Ustlenmenin imkansiz oldugunu biliyordu. Aydin’a gore
Hindemith planlarini gerceklestirebilmek igin, Eduard Zuckmayer (muzik egitimcisi), Ernst Praetorius (orkestra
sefi) ve Carl Ebert (opera rejisoru) gibi Alman uzmanlari 6nererek onlarin Ankara’ya gelmelerini saglamistir.

Butiin bu gelismeler sonucunda Alman ekolti Tirk muzik kurumlarini etkilemeye baslamistir (s. 20-21).

Macar besteci Bela Bartok, 1936 yilinda Ankara Halkevinden halk miizigi derleme yontemlerini anlatmak amaci
ile resmi bir davet alir. Bu davet besteciye Tiirk miizigini tanitmak amaciyla yapilan bir firsatti. Bartok, istanbul
Konservatuarinin yaptigi cift yzIla 65 plaktan olusan derleme galismalarini ilging buldu ve bu c¢alismalarin daha
ilmi bir sekilde yapilmasi gerektigini vurguladi. Bartok, yapilacak olan galismalarin direk olarak koyliilerden
toplanmasi gezici mizisyenlerden toplanmamasi gerektigini, ayrica yapilan ¢alismalarin notaya alinmasi ve
glftelerinin de mutlaka yazilmasi gerektigini dile getirdi. Bartok bu tarihten itibaren Ahmet Adnan Saygun’la
beraber yurdun cesitli yerlerinde etnomizikoloji calismalari yapmistir. Buradaki amag da yine ulusal degerleri
kayit altina alarak sahip ¢cikmaktir (Bariseri, 1996: 18-19). Cumhuriyet Dénemi’nde baslatilan Tirk yoresel
muzigi derleme calismalarina Muzaffer Sarisézen, Nida Tufekgi, Ylcel Basmakgl gibi bircok halk mazigi

derlemecisinin 6ncullk ettigi gérilmektedir.
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Geleneksel Tirk miziginin, Cumhuriyetgi ideolojinin 6n goérdigi bigimde ¢ok seslendiriimesine ve geleneksel
yapisinin bozulmasina karsi ¢ikan mizisyenler ve miizikologlar bulunmaktadir. Tirk Maziginin monofonik (tek
sesli) yapida bir mizik oldugunu ve polifonik (coksesli) olarak islenmemesi gerektigini diisiinen birgok besteci ve
mizik egitimcisi bulunmaktadir. Sozgelimi Yildiz, Hindemith’in sundugu raporun bashgina elestiride
bulunmaktadir: “ ‘Tirk Miizik Hayatini Kurtarmak icin Teklifler’, Hindemith ‘gelistirmek’ demiyor ‘kurtarmak’
diyor. Demek ki biitiin kiltir tarihimizi ve geleneklerimizi yok sayacagiz ve ‘yeni’yi yaratmak igin Batinin diimen
suyunda yizecegiz. Oysa 19. yuzyilin ikinci yarisinda biyik Rus ekoliinin dogusunun nedeni, Balakirev’'in
‘geleneksel Rus muzigi ve Dogu halklarinin miizigini Batinin ezici etkisine karsi panzehir’ saymasinda yatiyordu”
(Yildiz, 2007: 57). Yildiz’in Hindemith’e karsi yaptigi bu elestiride, yapacagi bu ¢alismalari geleneksel muzikten
uzak ve uzun yillar degistirilemeyecek Alman ekoliine bagl ¢alismalar olarak gérdugu diistinilmektedir. Ayni
bicimde Gunay’da bu miizik reformunun bir devlet politikasi oldugunu, goksesli mizigin yaratiimasina yonelik
¢ahismalarin Tirk Sanat Miziginin Gvey evlat gibi algilanmasina ve bu durumun baz gevrelerde rahatsizlik
uyandirdigina dikkat ¢eker. 1928-34 yillarinda radyo yayinlarinda yapilan yasaklar, bu elestirileri gliniimiize
kadar getirmektedir. Yazar, devletin halkin dinleyecegi miizige miidahale etmesi ve yapilan galismalarin halka
ragmen halk icin oldugu diisiincesini sert bir bicimde elestirmistir (Giinay, 2006: 50). Ote yandan Behar, Tiirk
muziginin tek sesli olmasinin Osmanl’nin bu sosyal ve siyasal yapisina bagh oldugunu dislinenlerin
bulundugunu, ayrica teksesliligi “feodalizme”, ¢oksesliligi ise “kapitalizme” baglayan bazi muzikal ve tarihsel
teoriler ortaya atma tesebbusiinde bulunanlarin da oldugunu, elestirel bir dille ifade etmektedir. Behar ayrica
yaptigl bu elestiride, Cumhuriyetin ilk elli yilinda milli musiki diisiincesini savunanlarin daha sonra Tiirk mizigini

gerici ya da murteci olarak damgaladiklarini vurgulamaktadir (Behar, 2005: 276).
2.3. Tiirkiye’de 1960’lar ve Sonrasi Donem

Cumhuriyet Donemi’nde yerel ve ulusal degerleri koruyarak Batiya ayak uydurabilme ilkesiyle sanatta ve
miuzikte modernlesme politikasi, sonraki doénemlerde sekteye ugramistir. Bu kesintinin en 6nemli
nedenlerinden biri, Cumhuriyet Dénemi ideolojisine iliskin kiiltir mimarhginin 1950’lerden sonra biraz geri
plana itilmesi ve ikincisi kiltlr endistrisinin ve globallesmenin Tirkiye’deki canlanisiyla birlikte popiler muzik
rtnlerinin daha fazla revac gérmesidir: Unlier’in de ifade ettigi gibi 1960’li ve 80’li yillar arasinda diinyada
olgunlasan dijital teknoloji ve uydu teknolojisi, ticari yayinciligin kireselleserek yayincilik politikalari ve
iceriklerinde radikal déniisiimlere yol agmasini saglamistir: (Unliier, 2005: 13). Bu déniisiimlerden tim diinyada
oldugu gibi Tirkiye’de de populer muzik tirleri payini almistir. Calismanin ilerleyen asamalarinda, popduler

kiltdr endustrisinin Turkiye’deki gitar pratiklerine ne sekilde tezahir ettigi Gizerinde ayrica durulacaktir.

1960°1-80°li yillar, yenidliinya diizeninin dengelerinin iki diinya savasina karsin tam olarak oturamadigi,
dolayisiyla Nato ve Varsova Pakti’'ndan olusan Bati ve Dogu Blogu Glkelerinin aralarindaki sirttismelerin siddetle
devam ettigi, Kore ve Vietnam Savaslari’nin olustugu, sonrasinda Berlin Duvari’nin yikilmasiyla birlikte simdilik
Bati blogunun galip geldigi ve Kominizmin ¢okerek etnik ve dinsel milliyetciliklerin hortladigi ve etkilerinin

bugtin de Turkiye’yi de icine aldigi bir siirecin baslangicidir.
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Tarkiye'de devletin 50°li yillara kadar uyguladigi politik tavrin ilerlemeyi tam anlamiyla gerceklestiremeyecegi ve
kutuplagmalarin olacagi disilincesi ile siyasal yapida degisime gidilmistir: Agici, 1950’den sonraki siyasal
degisimlerin sonucunda bireylere taninan haklarin ve liberalizmin 6nem kazandigini vurgulamaktadir (Agici,
2009: 25-26). Serbest piyasa ekonomisi ve buna bagli olarak 6zel tesebbiise imkanlar saglayan, ayni zamanda
kanun 6niinde de herkesin esit oldugu bu siyasal yapilanma Agici’'nin da ifade ettigi gibi Turkiye’de 1950’lerden

sonra uygulanmaya baslanmistir.

Aksin, Turkiye’deki 27 Mayis 1960 darbesinin ayni zamanda yeni bir devrim oldugunu disinmektedir. Yazara
gore sosyal devlet anlayisl, toplu s6zlesme ve grev hakki, cogulculuk, Anayasa Mahkemesi, Yiksek Hakimler
Kurulu, Devlet Planlama Teskilati, Turkiye Radyo Televizyon Kurumu, Cumhuriyet Senatosu gibi kurumlar bu
dénemde olusmustur. Ozerk TRT, radyo ve televizyonun iktidarin borazani olarak kullaniimasina son verilmistir.
Cogulculuk politikasi ile islamci sagin zamanla ortaya ¢ikmasina ve siyasal parti kurulmasina yine bu dénemde

rastlanmaktadir (Aksin, 2004: 245-246).

Tiurkiye tam da c¢ok partili doneme geg¢misken 27 Mayis Darbesi, Adnan Menderes’in idami ve sag-sol
catismalan patlak vermistir. Tirkiye’nin bu duragan olmayan yapisi, sol hareketin yayginlasmasina iliskin politik
soylemin, Dinya'da ve Turkiye’de seslerini yikseltmesini sagladigi disliniilmektedir. Glindogar’a gore, 27
Mayis’ta yapilan darbe, iktidari Demokrat partiden alip Cumhuriyet Halk Partisine devretmek amacini tasiyordu

(Gundogar, 2005: 69).

Bu donemde Osmanli’dan itibaren gelen siyasi kutuplasma, daha farkh olarak toplumda boliinmelere yol
acmistir. Darbenin ardindan olusturulan 1961 anayasasi, genel esaslari itibariyla temel hak ve ddevlerle ilgili
glvenceleri sunuyordu. Bu durum da o giline kadar bastirilmis bircok siyasi talebin giindeme c¢ikmasina
III

sebebiyet veriyordu (Colak, 2009: 84, 85). Aksin’e gore, yapilan bu darbe “so
2438).

bir sdylemle yapildi (Aksin, 2004:

1960 darbesi, 1971 muhtirasi, 1974 Kibris Baris Harekati ve 1980 Askeri darbesi gibi 6nemli olaylar, Tiirkiye’deki
sag-sol kavgasinin siyasi izdUstimleri ve uluslararasi olaylarin Tirkiye’deki gorinimidir. Berlin Duvari’nin
yikilmasi, Yugoslavya’nin pargalanmasi, Bolsevik Komiinist Rusya’nin sistemindeki degisim ve Dogu Blogu
Ulkelerinin savundugu komiinizmin Dinya’daki etkisini yitirmesi, Diinya'daki genel déntsimin bir baslangici idi.
Bu doénem itibariyle soguk savasi A.B.D. kazanmisti. Dolayisiyla ‘Liberal Ekonominin’ yayginlasmasi, kitlelerin
manevi deger arayisinin ‘sol’ ve ‘adil paylasim’ dislincesinden ‘din’e ve ‘Ulus-Etnisite Milliyetciligi’ ne
doéntismesi, son on yillara damgasini vuran olaylardir.

Calismanin ilerleyen kisimlarinda, 1960’li vyillardan itibaren Tirkiye’de olusan yeni siyasal ve kiltirel

yapilanmalar sonucu mizik endustrisinin gelismesi dogrultusunda popiler mizik anlayisinin Glkeye girisi ve
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popiiler mizigin alt dallari olan ‘pop’, ‘rock’ ve ‘protest’ gibi tiirlerde gitarin Tlrkiye’de yayginlasmasi ve

populerlesmesi konusu ayrintilariyla degerlendirilecektir.

2.4. Tiirk Yoresel Miizigine ve Tirk Sanat Muzigine Bati Miizigi ile Kultiirlesme Potansiyeli Agisindan

Genel Bir Bakis

Gitarin Turk mizigine adaptasyonu icin kendi folklorik/kultirel degerlerini kullanabilmesi ve bu enstriimanin
gelismesi icin eserler yazabilmesi, bestecilerin yegdne amaci haline gelebilir. Bu amag dogrultusunda kdltirel
etkilesim sonucunda modernize edilmis yeni yapitlar tretilmektedir ve bu durum, diinya mizisyenlerinin Tiirk
muzik kiltlrini anlamalarini saglayabilir. Gitarin Tirkiye’de ve diger dinya Ulkelerinde izledigi bu gelisim
surecinden yola ¢ikarsak, diinyada artik geleneksel Tiirk muzigi makamlari, usulleri ve galgilari bilinmekle
kalmayip, bir¢cok diinya mizisyeninin ilgisini cekmekte ve uygulamalar igin Tirkiye’ye gelmelerine sebep oldugu

gorilmektedir.

Cagdas ve gelismekte olan toplumlar diinya miziklerini takip ederken kendi geleneksel miziklerini de
globallesen diinyaya adapte etmektedir. Fakat ayni zamanda geleneksel otantikligi korunarak en saf hali ile icra
edilen muzikler ve bu mizikleri icra ederek geleneksel yapiyi koruyan miuzisyenler de bulunmaktadir. Bu
dengenin korunmasinin 6nemi her gegen giin daha iyi anlasilmaktadir. Sanat ve kiltiir anlayisi yoninden
Bat’'nin timiyle 6rnek alinmasi, yerel kiltlrlerin asimilasyonuna yol agmaktadir. Bunun aksine geleneksel
sanatin gindn kosullarindan mizik anlayisindan uzak tutulup en saf halini yansitmasi da sanatin popiilarize
olmasina engel olur. Bir tlrkinin koydeki ozanin, asigin agzindan direk olarak kayit altina alinip kitlelere
ulastirilmaya calisiimasi, amacina tam anlami ile ulasamayacaktir. Tekrar ¢ok seslendirilen ya da armonize edilip
dizenlenen yapit, kendine modern kosullar altinda daha iyi bir yer edinebilecektir. Bu da muzik kiltlrinin
tiketim toplumlarinda endistrilesmesinin ve hizla gelismesinin getirdigi kaginilmaz bir durumdur. Tabi ki bir

kiltir endustrisi Grinlnln otantisitesi de mizisyenler igin temel bir tartisma konusudur.

Tirk mazigi asirlarca siiregelmis olan ve belirli bir kiltir birikiminden dogup, Anadolu ve ¢cevresindeki cografya
Uzerinde varlk gostermis cesitli toplumlardan ve uygarliklardan etkilenmis olan zengin bir mirasi icerisinde
barindirir. Turk muzigi, bilindigi gibi temel anlamda iki bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki saray
icerisinde ya da kent ortaminda icra edilen ve mesk yontemiyle ustadan ¢iraga aktarilan Klasik Turk Mizigi ve
ikincisi ozellikle kokensel olarak dusiinildiginde cikisini tarim ve hayvancilikla geginen kirsal topluluklardan
alan Turk Yoresel Muizigi tirtdir. Bu iki mizik tUri bir arada ‘Geleneksel Tark Muzigi’ kavrami altinda
birlesirler. Her ikisinin ortak noktasi, gelenek itibariyle tek sesli birer makam mugzigi olmasidir. Farkli noktalari
ise ses sistemlerinden beslendikleri edebiyata, kullanilan calgilara ve formlara kadar bir¢cok yéndedir. Asagida

Turk Yoresel Muizigi ve Klasik Turk Mizigi, ileride gitara adapte edilebilmeleri yoniyle ele alinacaktir.

Sarayi simgeleyen Klasik Tark Muzigi, belirli bir zimrenin haberdar oldugu bir sanatsal bicim olup, bir egitim

sonucu veya mesk usull ile 6grenilip icra edilmektedir. Tirk Yoresel Mizigi ise kirsal kesime hitap eder. Bu
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yonilyle daha genis ve genel bir cografyaya hakimdir. Devletlerin glici ve sinirlari genisledik¢e farkli
cografyalarda birbirinden farkli yapidaki yoresel miizige bagl karakteristik 6geler farklilik gosterebilmektedir.
Bu anlamda Tirkiye icin distnulecek olursa Karadeniz, Akdeniz, Dogu Anadolu ve tiim diger bdlgelerde, hatta
ilgelerde ve kdylerde bile birbirlerinden ayrilan yoresel muzik tavirlarinin yani sira kullanilan enstriimanlarda da
farkhliklar s6z konusudur. Ornek verilecek olursa, Eldzig yéresinin halk mizigi icrasinda keman, klarnet ve
cimbis kullanilirken, Karadeniz bélgesinde kemenge ve tulum, Trakya’da davul ve zurna kullanildig

gorilmektedir.

Tirk Halk Mazigi, tek sesli modal (makamsal) bir yapiya sahiptir. Turk yéresel miziginin gam yapisini ifade eden
en iyi galgl, bu mizigin ana calgisi olan baglamadir. Turkiye'ye gelip Turk Muzigi arastirmalari yapan Reinhard
cifti, baglamanin karakteristik sekliyle Tirkler ve Turkmenler tarafindan kullanildigini ve vataninin Orta Asya
oldugunu, bu durumun hem g¢alim teknigi hem de calgl yapim teknigiyle kanitlandigini ifade etmektedir

(Reinhard, 2007: 86).

Demek oluyor ki Turk yoresel miziginin ana calgisi baglamayla gitar bir arada ¢alindiginda olusacak olan modal
uyumsuzluklar ortadan kalktiginda gitar, Tiirk yoresel miizigine adapte olmus olacaktir. Nitekim Tirk yoresel
muzigi, Tirk sanat mizigiyle karsilastirildigi zaman daha basit ve yalin bir modal yapiya sahiptir. Baska bir
deyisle Turk halk mizigi, genelde Bati mizigindeki major ve minér yapilara daha yakindir. Bu nedenledir ki,
Tirk yoresel miziginin popllarize olma siirecinde gitar klasik Tirk muzigiyle karsilastirildiginda daha ¢ok

kullanilmistir ki bu konu, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda detayli olarak ele alinacaktir.

Klasik Turk Mizigi Osmanh Devletinden Tiirkiye Cumhuriyetine kalan kiltlir miraslarindan biridir. Saray mizigi
olarak da bilinmektedir. icrasi usul ve makam bilmeyi gerektirdiginden genellikle mizik egitimi almis kisiler
tarafindan icra edilir ve belirli bir zimrenin muizigi konumundadir. Klasik Tirk Mizigi, makam ve usul
bakimindan Eski Yunan, Bizans ve Arap Mizikleri ile benzerlikler tasir. Buradan yola ¢ikacak olursak, birbirine
yakin ve ayni cografyay! tarihsel siirecte paylasmis toplumlarin kiiltiirel yakinhklarinin, yasayislarinin ve bunlara

bagli olarak da miziklerinin birbirine benzedigi saptamasinda bulunabiliriz.

Klasik Turk muziginin komali makamsal yapisi, birden fazla sesin uyumsuz ve orantisiz duyulmasinin temel
nedenidir. Bu yoniyle Tirk sanat muzigi makam sistemi, dikey degil yatay bir zenginlik sunabilir; baska bir
deyisle armonik degil ezgisel bir zenginlik sunabilir. Tirk sanat miziginin bu y6ni, yani ¢okseslilige uygun
olmayisi, gitarin bu mizige adapte edilebilmesini engellemekte ya da sinirlandirmaktadir. Daser, 19. yuzyilda
saray bandosu yonetmeni Guatelli Pasa tarafindan Geleneksel Tirk Sanat Muziginde Rast, Mahur, Nihavent,
Buselik gibi bazi makamlarin, Bati armonisine yakin ve modal benzerlikler tasidigindan dolayi, bu makamlarda
yazilan sarkilarin ¢oksesli olarak piyano i¢cin diizenlemelerinin yapilabildigini ifade etmektedir (Daser, 2007: 20).
Bu durum miuzikte Batililasma hareketi olarak, Cumhuriyet Déneminde de Tiirk Besleri ile devam etmis ve
glinimizde halen devam etmektedir. S6zii gecen bu Bati muzigindeki makamlar, major ve minor tonlarla

benzerlikler gosterdiginden cokseslilik teknigi ile diizenlemelere uygundur.
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Tark muziginin Bati miizigine entegre olma seriivenindeki engel, yalnizca Tiirk miziginin dogasinda yer alan
makamsal diziler degildir. Klasik gitarin geleneksel Tirk mizigine esliginde, ilk basta ezginin nasil ¢ok
seslendirilebilecegi dusunulmektedir. Geleneksel Tirk mdziklerinin kendi iglerinde barindirdigi, armonik
olmayan dogal bir g¢okseslilik de bulunmaktadir. Makamsal agidan uygulanabilirligi olan ezgisel yapilarin
¢okseslilik yolunda yeniden dizenlendiginde uygun akor vyapilari ile adaptasyon yoluna gidilebilecegi
bilinmektedir. Geleneksel Tirk halk mizigi igerisinde siiregelen dogal birgok ¢okseslilik bulunmaktadir. Ugan’a
gore bunlar, ‘Tek Calgisal Cokseslilik’, ‘Dem Tutma’ ve ‘Paralel Gidisler’ basliklari altinda toplanabilmektedir. Tek
calgisal ¢okseslilik, ayni anda birgok farkl yapidaki ¢alginin beraber olusturdugu miziksel yapilardir. Ezgiye,
ezginin tam karar veya yarim karar sesiyle uygun ritimle eslik edilmesi ile dem tutma formu ortaya ¢ikmaktadir.
Paralel gidisler ise asik diizeninde galinan bir baglamada ve kemengede alt ve orta tele veya orta ve (st tele
birlikte basilarak ¢alinmasi sonucu olusmaktadir. Akort yapisina gére dortlii ve besli yapida basit cokseslilikler

bu sayede dogmaktadir (Ugan, 2005: 162).

Tek calgisal cokseslilikte seslerin birbiri ile renk uyumu ve ¢algi zenginligi dGnemli bir role sahiptir. Dem tutma, iki
baglama calarken birinin digerine dem tutmasi yolu ile olusabilecegi gibi Karadeniz boélgesinde kemengeye
tulumun dem tutmasi yolu ile de olabilmektedir. Ozbek’e gére dem tutma, bir calginin bir ezgisinin durak ya da
gliclii perdeleri ile baska bir calgl tarafindan seslendirilmesidir (Ozbek, 1998). Paralel gidisler, Bati miizigi
calgilarinda sikg¢a rastlanan basit ¢okseslilik kavramidir. Yayh galgilarda (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) ve
telli calgillarda (gitar, arp) uygulanan bu yontem, Turk muzigi geleneksel yayh ve telli calgilarinda da

uygulanmaktadir.

Bati muzigi calgilar cokseslilige uygun oldugundan, geleneksel miziklerin de birtakim cokseslilik temeline
dayanan uygulamalari bu calgilarda denenmektedir. Ezgilerin altinda akor yapilari, ritimler, arpejler, basit tgli
ve beslilerden olusan cift seslerle elde edilen paralel cokseslilik 6gelerini barindiran eslikler vb. sikca
kullanilmaktadir. Bu ¢ok seslendirme teknikleri gitar diizenlemelerinde de yaygin olarak kullaniimaktadir. Bu
duruma karsi olan geleneksel mizisyenler bulunmakla beraber, giinimiziin bakis acisi ile degerlendirip bu
acidan ele alindiginda daha faydali olacagini savunan profesyonel mizisyenler de ¢cogunluktadir. Boylelikle halk
turkdlerinin ve klasik Tirk muzigi eserlerinin hem unutulmayacagi hem de giinlimiiz populer mizik anlayisi ile

tekrar yapilandirilabilecegi dusiinilmektedir.

Saglam, Cumhuriyet Dénemi’'ndeki Tiirk Mizigi degisimini, bir devrim sireci olarak algilar: Cumhuriyetin ilk
yillarinda musiki alaninda yapilan tiim ¢alismalar Bati'ya yonelik oldugundan, Tirk Musikisi kendi kaderine terk
edilmistir. Saglam, Cumhuriyetin ilk yillarinda, yoresellik degeri tasiyan Turk yoresel miziginin ve saray kokenli
klasik Tark maziginin icracilik agisindan bir gelisme gostermedigini ve buna bagh olarak duraklama dénemine
girdigini disinmektedir (Saglam, 2009: 23). Bu durumun, muzikte gerek kuramsal gerek calgl yapimsal agidan

sistemlesememeyi pesinden getirdigi sonucuna varilabilir. Bati M{zigi calgilari arasinda yer alan piyano, keman,
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flut, gitar gibi bircok ¢alginin sistemlesmis bir yapisi, tim diinya tlkelerinde metotlari ve ¢algl yapim standartlari
bulunmaktadir. Fakat geleneksel Tirk yoresel calgilari icerisinde en 6nemli galgi sayilabilecek baglamanin

yapiminda belirli bir standart olusturulmamistir.

2.5. Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalari ile Gitarin Tiirkiye’ye Girisi ve Yayginlasmasi: Geleneksel Tiirk

(Yoresel ve Sanat) Miiziginin Gitar icin Diizenlenmesi

Cumhuriyet Donemi’ndeki Batililasma dislincesine en uygun uluslararasi sanat mizigi yaratilari, senfoni,
kongerto opera ve oratoryo gibi bestelenmesi ve icrasi ekip calismasini gerektiren mizik yapitlarindan
olusmaktaydi. Senfoni ve kongerto gibi yaratilari besteleyebilen ve icra edebilen uluslar, elbette ki sonat ya da
noktirn gibi eserleri daha kolay yaratabilir ve icra edebilirler. Dolayisiyla biliylik ¢apli orkestral yaratilar
icerisinde sesini duyuramayan ya da aktif olarak kullanilamayan gitar veya arp gibi ¢algilarin Cumhuriyet
Donemi muzik politikalari iginde aktif olarak yer bulamayacagi asikardir. Ancak bu, gitarin ve senfoni ve
kongertolarda kendine aktif olarak yer bulamayan diger calgilarin tamamen goéz ardi edildigi anlamina
gelmemektedir. Bu calgilar, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte bir keman ya da piyano kadar reva¢ bulamamakla
birlikte, yine de Tirkiye’de gerek Cumhuriyet Donemi kiltlir politikalari, gerekse populer kiltir Grinlerinin
Uretimindeki artisla beraber kendilerine daha ¢ok yer bulmustur. Simdi bu durumun ayrintisina, tarihsel

yonleriyle birlikte g6z atmak yerinde olur.

Klasik gitar gerek tinisi gerekse kolay tasinabilirligi agisindan glinimuzde ¢ok popiiler bir enstriiman olarak
kullanilmaktadir. Hatta gitar icin “fakirin piyanosu’ deyimi de kullaniimistir. Clinki tek sesli icra edilebilecegi gibi
ayni zamanda piyano gibi ¢cok seslendirmeye yatkin bir eslik ¢algisidir. Dolayisiyla gitar hem bestecilikte, hem
dizenlemecilikte, hem de ana ezgi ve eslik performansinda tercih edilebilecek renkli bir ¢algidir. Dolayisiyla bu

calgi adina, yerel motifler icin de diizenlemeler yapilmistir.

Farkh bir Glkenin miziginin gitara adaptasyonu yapilirken, o cografyanin mizigini en iyi sekilde anlatan, dile
getiren muzisyenlerin eserleri olmasina veya o boélgedeki insanlarin yasamlarini tam olarak yansitmasina 6zen
gosterilmektedir. Diinya miziklerinde yerel ezgilerin kullanilmasi ilk olarak 18. ylzyilda gorilmektedir. Buna
ornek Alman besteci Johann Adam Hiller’in (1728-1804) singspielleri2 gosterilebilir. Bunu takiben 19. yizyilda
Bohemyali ve Rus besteciler halk ezgilerini evrensel miiziklerinin icinde kullanmislardir (Daser, 2007: 19-20). Bu

olusum kendi klturel benliklerini yitirmeden evrensel miizik anlayisinin icinde bir tiir var olma ¢abasidir.

Unli ispanyol bestecilerden Isaac Albeniz (1860-1909), Enrique Granados (1867-1916) ve Manuel de Falla
(1876-1946) eserlerinde yerel ispanyol ezgilerini Bati armonisi ile islemislerdir. Daser’e gére klasik gitar
repertuari halk ezgilerinden dogrudan etkilenmektedir (2007: 20). Bu bestecilerin higbiri gitarist degildir ve gitar

muzigi icin de calismalar yapmamislardir. Buna karsin eserleri 6zellikle piyano icin yazdiklari eserler, piyanodan

2 Singspiel: Alman muzikli dramasl, uluslararasi sanat mizigi edebiyatina bir opera tlri olarak gegmistir. Folklorik nitelikli, tek,
iki ve ya Ug vokal sesli, regitatif olarak icra edilen, ¢ikisi itibariyle dinsel kékenli olup, 17. ve 18. yy.da dinyasallagsmis bir tirdar.

139 Ozkan, S. B. ve Mustan Dénmez, B. (2014). Tiirkiye’de Gitar Pratiklerinde Anadolu Miiziksel
Ogelerinin Kullanilmasi Siireci Uzerine Sosyo-Kiiltiirel Bir Arastirma, Uluslararasi Avrasya
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 5, Sayi: 17, ss: (128-162)



ULUSLARARASI AVRASYA SOSYAL BiLIMLER DERGISI ARALIK/DECEMBER 2014
Yil/Year: 5, Cilt/Vol:5  Sayi/Issue: 17

ziyade giiniimiizde gitarda icra edilmektedir. Ornek olarak Albeniz’in iberia Siiiti, Granados’un On iki spanyol
Dansi ve Falla’nin La Vida Breve adl eserleri gosterilebilir. Bu eserlerin ortak 6zellikleri gitar igin yazilmamis
olmalari fakat yazildiklari enstriimanlardan cok klasik gitar ile icra edilmeleridir. Gitar, ispanya’nin yerel

calgilarindan biri oldugundan, bu ii¢ besteci ispanyol yerel miizigini eserlerine gok iyi yansitmislardir.

Boylesine yaygin olarak kullanilan gitar, Turk bestecileri, mizik egitimcileri ve muizisyenlerinin dikkatini ¢ekmis
ve gitar icin eserler yazip diizenlemeler yapmislardir. Mitevazi denecek diizeyde Tirk Gitar Mizigi dagarcig
olusturulmaya c¢alisilmistir ve halen giinimiizde bu ilerleyis ve ¢aba devam etmektedir. Gitar igin yapilan
Geleneksel Tirk Mizigi duzenlemeleri oldugu gibi, gitarin orkestra diizenlemelerinin iginde de eglik calgis
olarak kullanildigi ve ayni zamanda bu eserlerin igerisinde bulunan solo partileri de galabildigi gorilmektedir.
Klasik gitarin uluslararasi sanat muzigi dagarina alinmasi, yalnizca Turkiye igin degil, ilkin bu isin besigi olan
Avrupa ulkeleri icin de ayni nedenden, bagka bir deyisle tinisinin orkestral yaratilar igsinde kaybolmasi ve en fazla
kiiclik bir galgl toplulugu ile birlikte ¢alinabilmesinin uygunlugu nedeniyle sorun olarak goériilmekteydi. Klasik
gitar, Ispanyol gitarist Andres Segovia’nin (1893-1987) katkilari ve cabalari ile 6zellikle Avrupa’da hak ettigi
popilaritesine kavusmustur. Segovia’nin klasik gitar icin yaptigi calismalar, 20. yy. icin onci nitelik tasimaktadir.
Almanya, Giney Amerika, Hindistan ve Orta Amerika Ulkelerinde birgok turne yapmis ve birgok besteciyi ikna
edip klasik gitar icin eserler yazdirmistir. Ayrica bircok besteci de O’nun igin eserler yazmistir, gitar edebiyati
O’na ithaf edilen sayisiz yapitlarla zenginlesmistir (Elmas, 2003: 35). Elmas, klasik gitar icin, ispanyollarin bu
enstriiman icin aileden gelen Ustiin bir yetenek tasidiklarini, hislerle yonlendirilen mizikal duygularinin milli
motif ve ritimlerle birlestirilerek bu calg ile sese déndiriildiigiinii ve bunun da ispanyol irkinin bir simgesi

haline geldigine ifadesine yer vermistir (s. 36).

Avrupa’da uluslararasi sanat muiziginde sonradan kazandigi popularitesine karsin klasik gitar, Turkiye’de uzun
yillar bu alanda kendine yer edinememistir. Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecilerinin (Turk Besleri), yukarida
ifade ettigimiz nedenden dolayi (bu galginin orkestra igin uygun olmayisi) klasik gitar muzigine ilgi duymamalari
ve piyano ve yayl calgilari daha c¢ok tercih etmeleri nedeniyle yapilan besteler bu yonde olmustur. Acilan
konservatuarlarda gitara iliskin bdlimlerin olmamasi da, gitarin uzun bir donem Tirkiye muzikal alt yapisinda
kendine yer bulmasini geciktirmistir. Bunun nedenlerinden biri, genel olarak gitarin uluslararasi sanat miziginin
bas calgilarindan olmamasindan dolay: Tiirkiye’de ¢ok ge¢ tanimis olmasi, bir digeri de Avrupa (lkelerinde
oldugu gibi klasik gitarin uluslararasi sanat mizigi tirleri icerisinde orkestral bir calgl olarak gorilmemis
olmasidir. Avrupa Ulkeleri de gitari daha ¢ok bir eslik calgisi olarak ele almis, ancak Segovia’nin verdigi ¢abalar

sonucunda klasik mazik calgilari ailesine girmistir.

ilk olarak 1930’Iu yillarda Tirkiye’de varlik gdsteren klasik gitar, bugiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de tercih
edilen en popiiler calgilardan biri olarak benimsenmektedir. Tirkiye’de seksen yili askin bir zamandir varhgini
gosteren klasik gitar, zorlu da olsa gelisme agisindan biyuk bir ivme gostermis ve bu alanda diinyada s6z sahibi

olacak muzisyenler yetismistir. Hatta perdesiz klasik gitar, mikrotonal gitar gibi bazi klasik gitar tirlerini de
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degerli Turk mizisyenler icat etmis ve gitar edebiyatina biylk katkilar saglamislardir. Gitar ve gitar muzigini
Tirk kalturine aktarabilmek igin icracilarin yani sira, tlkede var olan bestecilerin, hatta halk ozanlarinin ve
anonim Urdnlerin dahi etkisi ¢ok biyik bir 6nem tasimaktadir. Yapilan bu calismalar, tim dinyada ses
getirmistir ve Mustafa Kemal’'in ulasiimasini istedigi, ulusal mizik politikasinin olusmasi igin bir zemin

olusturmustur.

Kanneci, Bela Bartok ile beraber halk miizigi derleme ¢alismalari yapmis olan Ahmet Adnan Saygun’un 1970’li
yillarda gitari istanbul Devlet Konservatuari’na tavsiye etmemesi ile calginin Tiirkiye’ye girisinin sekteye
ugradigini ifade etmektedir. Diinya konservatuarlarinda 1930’lu yillarin basindan bu yana klasik gitar, bir meslek
sazi olarak kabul edilmistir. Kanneci, bunun farkli nedenlerinden birinin de konservatuarlarin kurulus amacinin
senfoni ve opera orkestralarina miuzisyen yetistirmek oldugunu ifade etmektedir. Klasik gitar, orkestra calgisi
degil, genelde solo olarak ¢alinan bir galgidir (Kanneci, 2001: 16). Kanneci’nin de ifade ettigi gibi klasik gitar, ses
performansi agisindan Avrupa lkelerinde de ayni talihsizligi yasamis, orkestralarda kendine yer
edinemediginden dolayi konservatuarlara geg girmistir. Bu nedenle ¢algi, bestecilerin de ilgisini gekmemis ve bu
calgl icin eserler yazmamislardir. Boylelikle galginin Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de popdlaritesine
kavusmasi zaman almistir. Buradan yola ¢ikacak olursak Tiirkiye’de klasik gitarin uzun siire bu bakis agisindan
kurtulamadigini ve modernlesme siirecinde yer alan muzik ¢alismalari icerisinde, klasik gitara gereken 6nemin

verilmedigini soyleyebiliriz.

Bu nedenledir ki, Tirkiye’de klasik gitar tarihi agisindan tam kesinlesmis bir bilgiye sahip olunmadigi
gorilmektedir. Turkiye’'nin klasik gitar tarihi ile ilgili bilgiler, ilk kusak gitaristlerle yapilan goériismelerden elde
edilmektedir. Tiarkiye'nin gitar tarihi ile ilgili bilgiler, Savas Cekirge ve Can Aybars’in ses kayitlari ve biraktiklari
aydinlatici dokiimanlarla birlikte, Fazil Abrak, irkin Aktlize ve Misak Toros’dan edinilen bilgiler dogrultusunda
elde edilmistir. 1954 yilinda iilkemize ilk defa gelen Joaquin Rodrigo’nun katkilari ile ispanya (Madrid) ve daha
sonra Fransa (Paris)’da bestecilik (zerine egitim alan Yiksek Koptagel, ispanya’da gitar miziginden
etkilendiginden dolayi klasik gitar icin eserler bestelemistir. 1958 yilinda Almanya’da yayinlanan bu eserlerin

Turk klasik gitar tarihinin bilinen ilk yazili eserleri oldugu duslnulmektedir (Kanneci, 2001: 18-19).

Cumbhuriyetin kurulmasinin ardindan gitar egitimi konusunda bilinen ilk gitar 6gretmeni Rum asilli Andrea
Paleologos (1911-1997)'dur. Paleologos, bircok ilk donem gitaristin yetismesinde biyik rol oynamistir. Kendisi
dzellikle istanbul’'u da kapsayan bircok konser verir. Kanneci, Paleologos’un 1934 yilinda Atina’da verdigi bir
konserin ardindan turne teklifini reddetmesinin, gezgin bir gitarist olarak hayat siirmek istememesini ortaya
koydugunu ifade etmektedir. 1964 yilinda Yunanistan’a gé¢ eden Paleologos, Tiirkiye'yi cok sevmesine ragmen
“benim kalbim o heyecana bir daha dayanamaz, olirim” diyerek geri cevirmis ve 6lene kadar Tirkiye'ye bir
daha donmemistir (Kanneci, 2001: 18). Paleologos’un Tirkiye’ye kazandirdigi en 6nemli gitaristlerden biri Ziya

Aydintan (1904-1980)’dir. Paleologos’la gitar egitimi tzerine calisan Aydintan, bircok basariya imza atmistir.
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Ziya Aydintan’in hayati ile ilgili olarak Kaan Oztutgan’in 2012 yilinda yazdigi makale disinda kayda deger pek bir
calisma bulunmamaktadir. Oztutgan, Aydintan’a ithafen yaptigi bu calismada, Aydintan ailesinin Osmanli
imparatorlugunun son dénemlerinde Van ilinde dis giiclerin baskisiyla Ruslar ve Ermenilerden dolayi terk
ettikleri sehri ve yasadigi giiglikleri anlatmaktadir. Yazar Aydintan’in, Musiki Muallim Mektebine resim ve mizik
egitimi almak igin kayit yaptirdigini ve Muzik bolimiinin daha ciddi bir okul olacagina inandigindan dolayi
mizik okuluna devam ettiginden bahsetmektedir. Ardindan piyanoya ilgi duymasina ragmen Ekrem Zeki Un
tarafindan keman bolimine yonlendirilir. 15 Ekim 1929 yilinda Musiki Muallim Mektebinin ilk mezunlarindan
biri olur (Oztutgan, 2012: 42). Aydintan, mezun olduktan sonra bircok miizik okulunda ders vermeye baslar.
Ankara’da Gitar Sevenler Dernegi’ni kurar ve burada yetistirdigi 6grencilerle bircok konser verir. Tlrkiye'nin ilk
gitar metodunu yazmis ve halen giinimiizde gerek Ozel gitar egitimi veren kurumlarda, gerekse akademik
olarak egitim veren mizik okullarinda Ziya Aydintan’in Gitar Metodu halen kullaniimakta ve gincelligini

korumaktadir.

70’li yillarda ise Veneziellah gitar virtliozi Alirio Diaz, gesitli illerde konserler vermek igin siklikla Tiirkiye'ye
gelmistir. Cemal Resit Rey’in kendisine ithafen yazdigi Gitar Kongertosunun ilk seslendirilisini yapmistir
(Kanneci, 2001: 22). Cumhuriyet Donemi’nde farkh Ulkelerden gitarcilarin bu sekilde Tirkiye'ye egitim, konser
ve turne amaciyla gelmeleri ve Tirk mizisyenlerle birlikte ¢alismalari, gitarin Tirkiye’deki uluslararasi sanat

muzigi uygulamalari igerisinde yayginlik kazanmasinin en 6nemli nedenlerindendir.

Gitar akademide ilk olarak, Ankara Gazi Egitim Enstitlisi’'nde 1974 yilinda mizik egitimi icin “Okul Calgilan”
dersinde kullaniimistir (Kanneci, 2001: 23). Tirkiye’de konservatuarlarda gitar ana sanat dali, ilk olarak 1977-
1978 yillari arasinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuar’nda acilmistir (Elmas, 2003: 55). Bu
kurumda ders vermek icin italyan gitarist ve besteci Carlo Domeniconi davet edilmis ve Domeniconi, iki yil
burada ¢alismistir. Domeniconi, Tiirkiye’de calistigi yillarda Turk Gitar MUzigi ve Turk Miuzigi’'nin diinyada
taninmasi icin bircok calisma yapmistir. Bunlardan en énemlileri igerisinde Tiirk Muzigi motifleri ve Tirk Mizigi
ritimlerinin bulundugu Koyunbaba, Schnee in Istanbul ve Asik Veysel'in Uzun ince Bir Yoldayim adl eserinin
Uzerine yaptigl varyasyonlari (Variationen Uber ein Anatolisches Volkslied) gosterebiliriz. Bu eserler tim dinya
gitaristleri tarafindan benimsenmis ve ileri diizey gitar teknigi icerdiginden bircok gitar virtii6zi tarafindan
seslendirilmistir. Daha sonra, bu kadroya halen gorevini siirdirmekte olan Ertan Birol getirilmistir. Erdem
Sékmen, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuar’’nin Gitar Ana Sanat Dal’’nin 1984 yilinda verdigi ilk
mezunudur. Mezuniyetinin ardindan 1985 yilinda istanbul Devlet Konservatuari’nda ilk kez Gitar Sanat Dal’ni
acmistir. Halen bu gérevine devam eden besteci ve gitarist, yillarca bu kurumda bircok profesyonel gitarist

yetistirmis, kendisi de Tlrkiye’'nin gitar egitimi gérmds ilk profesyonel gitaristi olmustur.

Yine 1985 yilinda keman bélimiinden mezun olup gitar mizigine yonelen Turk besteci ve gitarist Bekir Kiigtkay,
Ankara Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Mizik Bélimi’nde gitar sinifi olusturmustur. Bekir Kigiikay, yaptigi

Tiirk Mizigi motiflerinden olusan eserleri, tiirkii diizenlemeleri ve merhum opera sanatcisi Omer Yilmaz (1953-
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2006) ile birlikte yaptigl Sevda Tiirkiileri adh albiim ve bu alblimi takiben yurdun cesitli yerlerinde verdikleri
konserlerle Tiirk Gitar Miiziginin gelismesinde 6nemli katkilar saglamislardir. Bu ¢alisma, Tirk gitar mizigi adina

biyik ses getiren ¢alismalar arasina girmistir.

Asik Veysel, Yunus Emre, Mevlana, Haci Bektasi Veli, Tirk kiiltiriniin sahip oldugu &nemli kiiltirel
zenginliklerdir. italyan gitarist ve besteci Carlo Domeniconi ve Ricardo Moyano’nun, Asik Veysel'in miizigine,
birgok diinya mizisyeni gibi ilgi duyup Tirkiye’ye gelerek klasik gitar miizigine adaptasyonlar gergeklestirdikleri
bilinmektedir. Asik Veysel'in eserlerinden, Domeniconi'nin yaptigi Uzun lnce Bir Yoldayim varyasyonlarini
iceren diizenlemesi, Tiirk yoresel ezgilerinin yer aldigi Koyunbaba ¢alismasi, Moyano’nun yaptig Kara Toprak,
Yemen Tiirkiisii duzenlemeleri gibi birgok ¢alisma Tirk Muzigini diinyanin gesitli tlkelerindeki muzisyenlere ve

dinleyicilere tanitmaktadir.

Tirkiye’nin énemli gitaristlerinden Hasan Cihat Orter’in, 1993 yilinda ¢ikardigi “Anatolian Folk Music” adli
albiimii, bu alanda yapilmis ilk ¢alismalardan biri olarak gosterilebilir. Orter’in Tirk Halk Mizigi érneklerinin
klasik gitar adaptasyonlari biiyiik ilgi gérmistir. Orter, gitar 6gretmeni Antonio Doumensitch’in kendi miizigine
yonel séziiniin 8nemini anlayarak bu diizenlemeleri yapmistir (H. Cihat Orter, gériisme, 22 Subat, 2014). Yurt
disina giden Turk gitaristler, Bati eserlerini ¢ok iyi yorumlarken Tirk muizigine 6zgl 6rnekler sunmada

yetersizdirler. Bu nedenle bu tir ¢alismalar bir 6nci niteligi tasimaktadir.

Ahmet Kanneci, 1996 yilinda ¢ikardigl “Anatolian Pieces” albimi 6ncesinde, Tirkiye’nin 6nde gelen bestecileri
Ertugrul Bayraktar, Ertug Korkmaz, istemihan Taviloglu ve Turgay Erdener’i Tirk Halk miizigi 6rneklerinin klasik
gitar dizenlemesi amaciyla ikna etmis ve bu amag icin ozveri ile ¢alismistir. Klasik gitar mizigi agisindan ¢ok
onemli olan bu diizenlemeler, yurt disindaki bircok gitaristin ilgisini ¢ekmis, gitaristler gerek konserlerde
gerekse alblim kayitlarinda bu galismalara yer vermislerdir. Kanneci’nin yaptigi bu calismayi bir nevi Andres
Segovia’nin diinyada gitarin kan kaybettigi bir donemde bestecileri gitar mizigi ve adaptasyonlari yapmasi igin
ikna etme c¢alismalarina benzetebiliriz. Kanneci, gerek yurt icindeki bircok Universitede klasik gitar bolimleri
acmis, gerekse Turkiye'yi yurt disinda gitar festivallerinde ve konser turnelerinde temsil etmistir. Verdigi

masterclass ¢alismalariyla Tlrkiye'nin geng yeteneklerine de yol géstermistir.

Bunlarin disinda Tiirk ulusal gitar anlayisini benimseyen, bunun icin eserler yazan ve diizenleyen besteci, gitarist
ve akademisyenlere Misak Toros, Savas Cekirge, Kagan Korad, Kiirsad Terci, Cem Duru6z, Ceyhun Saklar, Safa
Yeprem, Kemal Belevi, Cagdas Ustiintas, Melih Giizel, Mehmet Ozkanoglu, Tolgahan Cogulu, Behzat Cem
Guneng, Serkan Yilmaz, Sadik Yondem ve Zekeriya Kaptan gibi bircok degerli mizik adamini 6rnek olarak

verebiliriz.
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2.6. Sarki ve Tiirkii Performansinda Gitarin Eglik Calgisi Olarak Kullanilmasi: Geleneksel Tiirk (Yoresel ve

Sanat) Miizigi Calgi Grubunun Bati Kiiltiiriiyle Yeniden insasi

Glinimuzde hizla yayginlasan popiiler kiiltlir ve beraberinde getirdigi populer sanat anlayisi mizikte de kendini
gostermektedir. Popiler kiltir ve buna bagh olarak gelisen ticari kaygilarin 6n planda oldugu populer mizik
gittikce yayginlasan ve biyilyen bir fenomendir. Kalay’a goére, insanlar hangi tiir mizik yaparlarsa yapsinlar
para kazanma kaygisi tasidiklarinda popllerlesmeyi segmektedirler. Ayrica kitle iletisim araglarinin etkisiyle,
mizik dinleyicileri ya da tiketicileri mizik sektérinin estirdigi tiiketim rizgarindan ekonomik anlamda

bagimsiz olarak hareket edememektedirler (Kalay, 2008: 71).

Popller kultlre ait geleneksel olmayan uygulamalar, artik geleneksel muziklere de hizli bir sekilde niifuz
etmektedir. Bu nifuzun ilk goriintilerinden biri, geleneksel miziklere ait 6zglin yerel ¢algilarin yanina ek olarak
Bati galgilarinin da konmasidir. Glinimuz geleneksel miiziklerini otantik olarak seslendirenler oldugu gibi
doénemin sartlarina ve miuzik anlayisina goére diizenleyen ve seslendirenler de bulunmaktadir ve geleneksel

miuziklerin modernlesmesi ivme kazanarak artan bir olgudur.

Popiler mizik, halkin blylk bir ¢ogunlugunun begenisini kazanmis ve daha biiyik kitlelere ulasmis bir
fenomendir. Yurga’ya gore Tirkiye’de ki poptiler mizik; “Batinin ve Tiirkiye’nin akustik ve elektronik ¢algilarini
kullanarak sarki formunda, Batinin séyleme tarziyla seslendirdigi parcalardan olusur. Genelde agirlikli olarak
Bati ¢algilari (keman, viyola, viyolonsel, bas, bateri, gitar) kullanilir. Renk katmak igin bazen baglama, kaval gibi
Tiirk ¢calgilari da yer alabilir” (Yurga, 2002: 9). Dénemin miuziksel yapilarini ve kavramini geleneksel mizikler
acisindan ele alacak olursak, nasil ki populer mizigi renklendirmek icin Tiirk galgilari kullaniliyor ise Geleneksel

Tirk Mizigini renklendirmek ve daha fazla dinleyiciye ulastirmak icin Bati ¢algilarinin kullanildigi gérilmektedir.

Turkuler gurbette sila 6zlemini giderirken, kent yasaminin etkisi ile bir degisime ugramaktadir. Kéyden kente
goc eden turkdler ve kiilttrel yasam, bir sekilde kentte degisim rizgarina katilmakta ve yeni tirlerin ortaya
cikmasina sebebiyet vermektedir. Bu durum, kullanilan c¢algi tirlerinin degisikligi olarak da karsimiza
cikabilmektedir. GUnimuz Tirkiye’'sinde tirkilerin sadece baglama ve geleneksel sazlarla icra edilmedigini,
bunlarla beraber hatta bireysel olarak da Bati galgilari ve bunlarin igerisinde 6zellikle piyano ve gitarla icra

edildigini gorebilmekteyiz. Baglamanin yaninda gitar, eslik calgisi olarak tercih edilmektedir.

GUnUmuz Tirkiye'sinde halk mazigi gruplart ve solistleri de geleneksel mizikleri alip kendi caldiklari
enstriimanlari ile yorumlamislardir. Bunlara Kazim Koyuncu (1971-2005) 6rnek olarak gosterilebilir. Karadeniz
turkdlerinde gitari bir eslik calgisi olarak kullanmis ve kendine has yorumu ile seslendirmis, ayrica tlkemizde
Karadeniz yerel mizigini tekrar glindeme getirmistir. Yaptigi calismalari bir tir sentez olarak nitelendirebiliriz.
Gitar eslik ve kimi zaman solo konumunda iken, gitarin yaninda Karadeniz yerel calgilarindan tulum ve
kemengenin yer aldigini gérebiliriz. Bunun disinda caz sanatgisi Jilide Ozgelik’in “Jazz istanbul Volume | ve 11”

albimlerinde cesitli halk tarkdlerinin caz formuyla sentezinin yapildigini gérebilmekteyiz. Bu calisma igerisinden
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“Kara Toprak, Gecti Dost Kervani, Anan Varmidur, Yalan Diinya, Goénil Dagi, Uzun ince Bir Yoldayim gibi
calismalar ornek olarak gosterebilir. Bu c¢alismalarda da gitar eslik ve solo olarak mizikteki hakimiyetini
surdirmektedir. Gitar, Tirkiye’de 6zellikle Tunceli Alevisi Ahmet Arslan ya da Metin-Kemal Kahraman; Kirt
kokenli Aynur gibi etnik miizik yapan populer sanatgilarin da vazgecemedigi ¢algidir. Gliindogar; Metin-Kemal
Kahraman’in yaptigr mizigi, Kirt mizigindeki ezgi ve motiflerin kendi sahip oldugu dogalligin yaninda modern
bir alt yapi esliginde, ¢oksesli olarak ve farkh kaltirlerin birikimiyle harmanlanan bir muiziksel yapi olarak ortaya
ciktigin disinmektedir. Yaptigl ¢alismalarda protest tavrinin yani sira ortaya koydugu ezgileri ile tirkilere
yakin olarak bilinen Efkan Sesen’in miziginde de gitarin yaninda kemenge, buzuki, tar, akordeon gibi ¢algilarin

bir arada kullanilarak ezgilerini yalin bir miziksel dille aktardigi goériilmektedir (Glindogar, 2005: 276-278).

Glnlimuzde TRT'nin Turk Halk Muzigi ve Klasik Tiirk Muzigi korolarina bakildiginda, bu korolarda da yine Bati
sazlarinin geleneksel mizikler ile mikemmel uyumu gorilmektedir. Bu etkilesim klasik gitarin Tirk muzigine
adaptasyonunun uygulanmasi yoniinde yapisal bir evrime ugramasina sebep olmustur. Tirk mizigindeki
makamsal yapinin daha ayrintili islenebilmesi icin klasik gitarda bazi deneysel ¢alismalarin yapildigindan da
bahsedildi. Deneysel alanda devam eden bu ¢alismalar da diinya miuzisyenlerinin glin gectikge ilgisini cekmekte

ve bu yolda atilan adimlar tiim diinyada ‘klasik gitar’ camialarinda da ses getirmektedir.

2.7. Gitarin Popiiler Miizikler igindeki Kullanimi

Gitarin popller muzikler icerisinde yer almasi solo ¢alabilme ve ¢okseslilik yapabilme 6zelliginden gelmektedir.
Gitar, ezgiyi coksesli olarak seslendirebilecegi gibi ayni zamanda yapilan mizige ritim ve arpej teknikleri ile de
eslik edebilmektedir. Gorsel agidan da belirli bir estetige sahip olan gitar poptler mizik icrasinda gerek sahnede
gerekse kitle iletisim araglari vasitasi ile toplumda ulasiimak istenen muzik videolarinda ve sahne

performanslarinda kendine blyiik bir yer edinmistir.

Miuzikte popilerlesme 6nce altmish, sonra da seksenli yillarda ivme kazanir:

1) 1968 kusaginin olusturdugu, belirli siyasi distincelerin 6n planda oldugu bu dénemde Tirk halk muzigi,
Turk sanat mazigi, Akdeniz mizigi, arabesk, pop ve Rock miuziklerinin melezi, adina ‘protest ya da
6zglin mizik’ denen yeni bir tlir olusmustur.

2) Seksenli yillarda ise endistrilesme, kentlesme, kitle medyasi ve serbest piyasa ekonomisinin yol actig
kokli toplumsal degisimler yoluyla adina ‘arabesk’, ‘pop’, ‘rock’ denilen, kisaca ‘popiler mizik’ denilen
yeni bir semsiye tirln alt turleri dogmus ya da Tirkiye'ye girmis, var olan geleneksel muziklerin bir
kismi da popdularize olmaya ve populer mizikle etkilesmeye baslamistir. S6zgelimi Anadolu-Rock ya da

Karadeniz Rock, bu etkilesimin bir Grintdur.

Calismanin bu noktasindan itibaren, 1960’lardan bugline kadar popiiler mizigin gelismesiyle, Tiirkiye’de gitarin
yayginlasmasi ve bunun sonucu olarak ¢alginin Tiirk muzik kdltiirine adaptasyonu Uzerinde detayh olarak

durulacaktir. Tirk muzigindeki bu kokli degisim, 1960’larla birlikte olusan ve bugiine kadar gelen toplumsal-
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politik slrecin bir uzantisidir. Kaygisiz’a gére Tirkiye’de popller mizigin gelismesi 60°'li yillardan sonra
olmustur. Ondan onceki ornekler ithaldir ve sadece biyik kent merkezlerinde bilinmektedir. Altmish ve
beraberinde Yetmisli yillara bakildiginda Tirkiye’de bagimsizlik ve demokrasi anlaminda seslerin yikseldigi
gorulmektedir. Demokratik is¢i ve koylli hareketleri, 6zerk Universite, gengligin bagimsizlik ve 6zgirlik talepleri,
kdltlr hayatindaki zenginlik tartismalari bu donemin 6nemli siyasi bashklar arasinda sayilabilmektedir (Kaygisiz,

2000: 384).

2.7.1. Pop Miizik

Pop mizik, tim diinyada ¢ikisindan itibaren gitarla 6zdeslestirilmis, pop sanatgilari kendilerini diinyaya gitarla
lanse ettirmislerdir. Amerika’da ve Avrupa’da pop miizik alaninda basarili isimlerin gitar estetigini ve gorselligini
on planda kullandigi ve gitari sahne sovlarinin igerisine kattiklarini gorilmektedir. Michael Jackson, Sting,

Madonna, Shakira gibi pop starlar bu listenin basinda yer alabilecek isimler arasindadir.

Gitarin bu tlrin daha iyi ¢alinabilmesi adina tiire atfedilen bir versiyonu olusturulmus ve adina ‘pop gitar’
denmistir. Pop gitar klasik gitara nazaran o6zellikleri icraclya rahat ve uzun siire ¢alindiginda dahi icra eden
mizisyeni yormayacak nitelikte bir calgl olarak tasarlanmistir. Teknik agidan bakildiginda celik telli akustik
gitarin bazi ozellikleri pop gitara yansimaktadir. Dar klavye ve tellerin birbirine daha yakin olusu sayesinde
basilan akorlarin ritmik olarak daha iyi duyulabilmesinin yaninda gitardaki bare tekniginin icraclyi yormadan
uzun slre calabilmesi olanagini saglamaktadir. Bu 6zelliklerinin yani sira gévdesi de standart klasik gitarlara

gore daha ince ve daha kiiclik denebilecek dlciilerde Uretilebilmektedir.

Altmigh ve yetmisli yillarin Tirkiye'ye getirdigi populer kiltir ve mizik, geleneksel Tirk muzikleri ile i¢ ice
gecmis ve gindmuize kadar ulagsmistir. Canbazoglu, 1950’lerdeki halk mizigi 6rneklerini, Bati mizigi yanlilarinin
modernize edip repertuarlarina aldiklarini belirtmektedir. Altmish yillarin basinda Fecri Ebcioglu’nun yaptig
aranjman3 turtnde eserler Tirk popunun ilk 6rnekleridir. Pop muzigin farkh tGlkelerden alinan mazikler yoluyla
aranje edilmesi durumu, giinimiiz icin de dolayl ya da kismi de olsa halen gecerliligini korumaktadir. Ornek
olarak Sezen Aksu’nun doksanl yillarin sonunda ¢ikan Diigiin ve Cenaze albimiine bakildiginda, albiimde Balkan
ezgilerine ve Balkan miziginde yer alan calgilara rastlanmaktadir. Yine doksanli yillarin sonunda piyasaya ¢ikan
pop miizik sanatgisi Tarkan Tevetoglu’nun Oliiriim Sana isimli albiimiinde rock ve alaturka égelerinin bir arada

bulundugunu gorebiliriz ve 6rnekler artirilabilir.

Aranjmanlarla fazla bir yol alinamayacagini distinen Erol Blylikburg ise mizikteki aranjman modasina karsi
durur ve tirkileri modernlestirip ilk sdyleyen isim olur. ilk kez Batinin sazlari ile Tirk mizigi sazlarini

birlestirerek yorumlar ve genis kitlelere aktarir. Bu yillarda bir diger isimde Tilay German’dir. Caz sarkicisi

} Yurga, aranjmanin bir tir dizenleme bicimi oldugunu, dis Ulkelerde sevilen sarkilarin Gzerine Tirkge sozler yazilmasi ile
olusan bir yapi oldugunu belirtmektedir. Yazar, yapilan bu ¢alismalarin bazi kitlelerce taklitgilik olarak degerlendirildigini, fakat
Tlrk pop muziginin olusabilmesi icin 6nem teskil ettigini vurgulamaktadir (Yurga, 2005: 35).
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olarak Unlenmis olan German, halk miziginden sectigi parcalari Batili enstrimanlarla yorumlamayi dener.
Burgak Tarlasi adh tirki buna 6rnektir. Burgak Tarlasi hem Tirkge sozlli, hem yerel melodili hem de ¢oksesli
olarak dizenlenmistir. German yeni dogan bu tilre “Coksesli Tirk Popiler Muzigi” adini verir (Canbazoglu,

2009: 21-22).

Bu donemde kimi muzisyenler Tirk Muizigi ve Bati Muzigi calgilarini beraber kullanip bir sentez ortaya
koymuslardir. Baska bir grup ise tamami Bati Miizigi calgilarindan olusan orkestralarda Turk Mizigi pargalarini
icra etmistir. Her iki yontem de deneysel tirlerin ortaya gikmasina sebep olmustur. Glinimiiz Turk pop
muziginin bu doénemlerde sekillenmeye basladigini soyleyebiliriz. Canbazoglu Bati muziginden yapilan
aranjmanlara karsi Anadolu popun dogusunu 6ze donis olarak nitelendirmekte ve bu topraklarin miziginin
dinyaya sentez halinde sunuldugunu ifade etmektedir (s. 25). Bu donemi takiben Tirkiye, Pop’tan olusan ve
adina ‘Anadolu Rock’ denen tiriin dogusuna sahit olmustur ki, bu konu ¢alismanin bir sonraki alt basliginda

detayli olarak ele alinacaktir.

Gundogar, altmislar gengliginin antiemperyalist yoniinlin, yabancilarin mallarini protesto etmenin yani sira
miuzikte de agirlikli olarak kendini gosterdigi ifadesine yer vermistir. Bati mizigi takipgiliginin emperyalizm
olarak algilanmasi, halkin halk mizigine yonelmesine yol agmistir. Bu dénemde dogan Anadolu pop akiminin
ortaya c¢ikisinda sanayilesmenin, kentlere gogiin, radyo, plak gibi kitle iletisim aracglarinin koyliiye yonelmesinin

6nemli bir rolti bulunur (Gindogar, 2005: 147).

Anadolu pop ve coksesli Turk popiler miziginin ortak olan yanlarindan en 6nemlisi Tlrkiye'de gitara yer
acmalandir. Gitar boylelikle hizla yayllmis ve 6zellikle gengligin ilgisini ¢ekmistir. Bunun en 6nemli
gostergelerinden biri, gitar egitimi veren 6zel ve devlete bagli egitim kurumlarinin kentlerde hizla yayilmasidir.
Onceki béliimlerde de bahsedildigi iizere gitar, mizik egitimi veren fakiilte ve konservatuarlarda kendine yer
bulmus ve akademik olarak da varligini sirdiirmistir. Hem eslik hem solo amacl g¢alinabilmesi durumu da ne
tlr muzik yapilirsa yapilsin kendine mutlaka bir yer edinebileceginin gostergesidir. Glinimiiz miziklerinde de

deneysel ¢alismalar halen siirmektedir.

Altmish yillarda Tirkiye’de aranjmanlar dogrultusunda olusan popun, onu takiben bir sentez olarak olusan
Anadolu Pop’un, ardindan Anadolu Rock’in ortaya ¢ikmasinda galgi olarak gitarin bilyik bir 6nemi vardir. S6zi
edilen muzik tarzlarinda gitar gerek bir eslik calgisi gerekse solo bir calgi olarak kullanilmaktadir ve bu yapilan
miuziklerde olmazsa olmaz denebilecek bir 6neme sahiptir. Popiler tirlerin gelismesi nedeniyle Tirkiye'de
oldugu gibi tim diinyada gitara ilgi artmistir. Kanneci, gitara ve gitar miizigine yonelimin arttigini ifade etmekte
ve sadece Japonya’da yetmisli yillarda gitar 6grenmek isteyenlerin alti milyon kisiye ulastigini ifade etmektedir

(Kanneci, 2005: 11).

Gitar, Tarkiye'ye ilkin 1930’lu yillarda Cumhuriyet Dénemi mizik politikalarinin bir uzanimi olarak girmis, fakat

1960l yillarda popiler mizikler araciligi ile giinden giine yayilmistir. Ozellikle gencligin ilgisini ¢ceken bu
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enstriiman onceki bollimlerde ifade ettig§imiz lzere yetmisli yillarin ikinci yarisinda niversitelerde akademik
anlamda egitimi verilmek lzere kabul edilmistir. Gitarin Tirkiye’ye girmesi ve yayillmasi ile birgok mizik tarzinin

bu calgiyla icra edilebilmesinin de yolu agiimistir.

Solmaz’a gore, Pop miizik pazarlanabilir unsurlarla, yani metalarla ugrasan bir popiiler kiiltiir iiriind, tiiketim
driiniidiir (Solmaz, 1996: 11).Endistrilesen mizik olgusunda pop miuzigin blylk bir paya sahip oldugu
disunulmektedir. Populer kiltirin igerisinde yer alan pop miuzik tiiketim toplumunu beraberinde getirmis ve
sanatin buyuk oOlglde kapitalist bir bakis acgisi ile halk igin yapilmasi disilincesinde ortaya ciktig
distintlmektedir. Pop muzik teorik agidan ele alindiginda, gikisi itibariyle uluslararasi sanat muzigi teorisi ve
armonisinin basitlestirilerek diinyaya lanse edilmesi ilkesine dayanmaktadir. Dolayisiyla Avrupa ve Amerika
kokenli olan popiler mizigin ilk tiirlerinden olan pop, makamsal muzik gelenegine bagh olan Turkiye'ye ilk
girisinde, 6zglin sekliyle degil aranje sekliyle girmistir. Turk pop muziginin ilk ¢ikis noktasindan gliniimuize kadar
olan siirecinde, sanatgilar oncelikle cesitli Ulkelerin muziklerini aranje etmislerdir. Pop ve Rock mizigin
yayginlastigi altmish yillar, Tirkiye popller mizik tarihi agisindan bu yoniyle 6nemlidir. Pop muzik Turkiye'ye
girerken, beraberinde gitari da ilkeye ikinci kez sokmus (ilk girisi ve yayginlasmasi Cumhuriyet Dénemiydi) ve

yayginlastirmistir.

Pop mizik sarkicilarinin iglerinden galgi ¢alanlarin biiyiik bir bélimiiniin tipki Amerika ve Avrupa’da oldugu gibi
gitar calmalari ya da kendilerini gitarla 6zdeslestirmeleri, géze ¢arpan bir olgudur. Tirkiye’de gitar ¢alan pop
sanatcilarina Kayahan, Hiimeyra, Nazan Oncel, Kenan Dogulu, Levent Yiiksel, Bora Oztoprak, Harun Kolcak,
Emre Altug, Ercan Saatgi, Gokhan Kirdar, Ferhat Gocer, ilhan Sesen, Kerim Tekin, Goksel, Yalin, Baha, Celik, Ege,
Yasar gibi daha birgok isim ornek olarak goésterilebilir. Altmish yillarda yapilan garantili populer muzik, yani
aranjmanlarda oldugu gibi glinimiz miziginde de Batidaki gelismeler takip edilmekte ve gerek miizikal

degerler, gerekse gorsel materyaller dinleyicilere bu yolla sunulmaktadir.

2.7.2. Rock Miizik
1950°li yillardan 1960°li yillarin sonuna gelindiginde, dinyada gelisen ve degisen siyasi yapi, gengligin
sOzclliglnl yapan cesitli sanatgi ve miuzik gruplarini ortaya cikarmistir. Eglence ve dans miuzigi olarak
tanimlanan rock’n roll yerini, daha sert bir tavir ile simgeleyen “rock” mizige birakmistir. Hippi kiltlriinin
ortaya ciktigi 60’li yillarda tim diinyada gencler arasinda bu akim hizl bir sekilde yayilmistir. Bu yillarda
‘Savasma Sevis’ sloganlarinin atildigi konserlerde savas ve diizen karsiti birgok muzisyen kitleleri pesinden
suriklemistir. The Beatles, Rolling Stones, The Doors, Jimi Hendrix, Bob Dylan, Joan Baez, Janis Joplin bu

miuzisyenlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Dister’a gore 1968 yilinda Rock’n Roll, biyik bir kiltlrel ve politik hareketin merkezinde yer almaktaydi, bu
muzigi icra edenler ise lider konumundaydi. Biyik mizik festivallerinde ask, baris, kardeslik gibi soylu

dusincelerin mesajlan verilerek siyasi ideolojiler goz ardi ediliyordu. Bu durum zamanla bir sov enddstrisine
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donisti ve kar amaci gitmeye basladi. Bu durum rock miizigin eski keskin durusunu zamanla yitirmesine
sebebiyet verdi (Dister, 2002: 93). Bu konuda Kaygisiz da, kapitalist toplumlarda ortaya ¢ikan Rock mizigin ilk
baslarda sisteme, kurulu diizene, geleneklere ve popllarizme karsi amagla ortaya ¢iktigini, fakat daha sonra

sistemin demirbasi haline geldigini distinmektedir (Kaygisiz, 2000: 392).

Gurdaltala davul ritimleri, sert gitar riffleri® , sert vokaller ve gigliklar, rock mizigin duyum agisindan da politik
tavirda oldugu gibi temelinde sertlige dayandigini dislindiirmektedir. Kimi zaman farkl calgilar eslik etse de,
rock muzik elektrik gitar, basgitar ve davul ile icra edilmektedir. Pop veya caz orkestralari gibi genis bir calgi
toplulugu bulundurmadigindan, icra edilebilirligi daha kolaydir. Bu nedenle miizik yapmaya yeni baslamis olan
gitar ve davul galan bireylerin ilk tercih ettikleri muzik tirlerinden biri de rock muziktir. Rock’in hizli bir sekilde

yayginlasarak gitari da yayginlastirmasinin nedenlerinden biri de budur.

Rock muzikte genellikle elektrik ve basgitar kullanilmaktadir. Kimi zaman klavyenin, klasik ve akustik gitarin da
eslik ettigi rock mizikte, elektrik ve basgitara cesitli efekt cihazlan takilarak glcli ve sert sesler elde
edilebilmektedir. Rock sarkilarinda gitarlar, solistin sarkiyi soyledigi bolimlerde genel olarak eslik
konumundadir. Eslik edilirken ritim, arpej ve riffler kullaniimaktadir. Ayrica ritimsel anlamda gitar akorlari, 1. ve
5. seslerini barindiran power akor denen basit akor yapilari kullanilmaktadir. Bu sesler, temel akor seslerden
daha glcli bir yapida tinlayip mizigin alt yapisinda daha saglam bir eslik duyumu saglarlar. Rock miizik
icerisinde gitar solo olarak da ayrica buyik bir 6nem tasimaktadir. Eserlerde 6zellikle gitar solosu i¢in yazilmis

pasajlar bulunmaktadir.

Tum dinyada altmisli ve yetmisli yillara ait siyasi olaylardan dolayi, mizigin protest agidan sézclluginil yapan
Rock gruplar ve solistleri Turkiye’de de begeni kazanmistir. Bu vyillar, bircok grubun ve solistin 6n plana
ctkmasina sebep olmustur. Erkal, 1955 yilinda istanbul’da partiler veren Amerikan donanmasi askerlerinin
Turkiye'yi ‘Rock’n Roll’ dansiyla tanistirdigini ifade etmektedir (Erkal, 2013: 92). Rock’n Roll muzigini Tlrkiye’de
ilk olarak icra edenlerden biri olarak Erol Bilylkbur¢’'u gosterebiliriz. Erkal, Bliyikbur¢’un ilk Anadolu turnesi

diizenleyen sanatgi oldugunu ve Tirkiye'nin yerli Elvis’i olarak gosterildigini ifade etmektedir (s. 77).

Ozellikle Amerika ve cesitli Avrupa Ulkelerinde sistemi ve diizeni miizik yoluyla protesto eden rock, Tiirkiye’de
ilk basta Anadolu Pop mizigi olarak ortaya ¢ikmis, daha sonra kendine Anadolu Rock denen Tirk geleneksel
miuzik Ogelerini icerisinde barindiran bir tlrld ortaya cikarmistir. Erkal, Tirkiye’de ortaya c¢ikan ilk rock
denemelerinin folk-protest rock hissiyati ile olusturuldugunu, daha sonra ulkeye ithal olarak giren ‘saykodelik’
ve ‘hard rock’ denemelerinin de basladigini ifade etmektedir. Tirkiye'nin harita Gzerindeki konumunun bu
cografyada yasayan mizisyenlere kendine 6zgli bir sound olusturmasi icin avantaj sagladigini diisiinen yazar,

Anadolu mugziksel yapisinin Tirkiye cografyasi icin bir zenginlik olusturdugunu diisinmektedir (Erkal, 2013: 96).

* Riff: Rock miizikte dnemli bir yere sahip olan bu kavram, kisa temalar veya dogaclamasiz kisa calgisal pasajlar olarak
tanimlanir (Ulug, 2002: 165).
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Glinin politik olaylarini yansitan sarki sézleri bu yillarda kitlelere ulagsmak igin bllylik 5nem tasimaktadir. Diinya
Ulkeleri bazi siyasi olaylara sahne olurken Tirkiye’de de durum farkl degildir. Turkiye de bu siyasi calkantilar ve
bu calkantilarin yansidigi miizikten etkilenmistir. Kendi folklorik unsurlari ile Bat’dan aldigi mizik akimlarini
birlestiren sanatgilar, Rock mizigi yayginlastirmistir. Erkal, bu vyillarda Tirkiye’de genglerin taraflarini ve
sanatgilarini segtiklerinden bahsetmektedir. Bu dénemdeki sanatgilar dinya gorisleri ve folklorik unsurlari
iceren eserler ortaya koydular. Cem Karaca, Fikret Kizilok, Esin Afsar, Timur Selguk ve Ozdemir Erdogan bu
donemin politik tavirlarini sahneye ve kayitlara yansitan isimler arasindadir (Erkal, 2013: 90). Bunlara ek olarak
Bunalimlar, Erkin Koray, Baris Manco, Ersan ve Dadaslar, Mogollar, Fikret Kizilok, U¢ Hiirel, Edip Akbayram,
Kirag, Haluk Levent gibi isimleri ve gruplari, Anadolu rock’in bugiline yansiyan drnekleri arasinda siralayabiliriz.
Miziklerinde ve giyimlerinde Anadolu 6gelerine yer veren bu sanatgilar, Turk rock muziginin olusmasinda
blylk rol oynamiglardir. Amerika ve Avrupa Rock’indan ayrilan bu tiri temsil eden sanatgilar, miziklerinde
gitar ve davulun yani sira Anadolu miiziksel 6gelerini ve calgilarini kullanmislardi: Halk ozanlarinin s6z ve
ezgilerini, halk miziginin modal yapisini, baglama, cura, kabak kemane, 1khg, yayli tambur, zurna, darbuka, def
ve bendir gibi geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarini miziklerinde kullanmislardir. Anadolu Rock performansgilari, bir
sentez olarak ortaya c¢ikan eserlerinde gitari kimi zaman ana ezgi, kimi zaman da eslik calgisi olarak
kullanmislardir. Altmish ve yetmisli yillarda ortaya konan bu ¢alismalar Turk Rock ve Tiurk Pop miizigi agisindan

glnlmuz Turkiye’sine oncllik etmistir.

Turkiye’de son vyillarda bir “Karadeniz Rock”i da ortaya c¢ikmistir. Karadeniz muziginin popiler bir hale
gelmesinin en bilylk nedenlerinden biri, Karadeniz’in kendine has kiltiriiniin direk mizige yansimasidir.
Ozellikle Karadeniz kokenli sanatgilar, Karadeniz’e ait ezgileri, ritimleri, calgilari ve siveyi popiilarize
etmektedirler. Bu durum, Rock mizigin gliniin begenisine ve halkin istegine gore sirekli sekillenebildiginin
gostergesidir. Kahyaoglu’'na gore Laz mizigi diger tim bolgesel ve etnik muzikler gibi glinimiz pop miziginin
standartlastirma sertiveninde yerini almistir (Kahyaoglu, 2010: 260). Karadeniz muziginin Rock tiriune adapte
edilmesi sayesinde, gitarin bu tire eslik etmesi ve Tlrkiye’de gitarin bu yolla da popilerlesmesi olgusu Uzerine
ornekler vermek gerekir: Karadeniz Rock’una Grup Marsis, Fuat Saka, Erhan Dogancioglu, Kazim Koyuncu,

Sureyya ve Gokhan Birben gibi sanatgi ve gruplari 6rnekleyebiliriz.

Turkiye’de etnik Rock, yalnizca Karadeniz yoresi icin degil, Alevi ve Kirt gruplar icin de s6z konusudur. Sézgelimi
Tunceli kékenli Ahmet Arslan, geleneksel baglamanin yanina gitari ve elektrogitari da koyarak, Anadolu Rock’ina
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Sézleri Dersimli halk ozanlarindan alinan Pervane adindaki ¢alisma, gercek bir

Rock sounduyla popiilarize olmustur ve ileride bu tir yerel nitelikli rnekler de artacak gibi gériinmektedir.
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2.7.3. Protest Miizik

Protest miizigin kitlelere hitap eden politik nitelikli poptler bir tir oldugunu sdylemek gerekir. Protest miizik
Ureticileri, sanatin ve mizigin halk i¢in yapildig1 diisiincesiyle hareket eden ve agirlikli olarak sol politik séyleme

sahip bir topluluktur. Tiirlin igcerisinde yer alan gitarin kullanimi da, poptilerlesme sirecinin bir sonucudur.

27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eylil 1980 askeri darbeleri, Tirkiye’de siyasal dengelerin degistigi,
istikrarsizhiklarin ve i¢ calkantilarin oldugu dénemlerdir. Siyasi istikrarsizliklar ve yapilan darbeler sonucunda
muzik, kendine disen payi almistir. Tim yazarlar, gizerler, sairler ve aydinlar gibi muzisyenler de sarkilarindan,
tirkdlerinden dolayr yasaklanmis, alblmleri toplatiimis, hatta yillarca hapis cezasina mahkim edilmislerdir.
Tirkilerin ve asagida ele alinacak olan protest sarkilarin icinde hapishane, iskence, yigitlik ve 6zgurliik temalari
bolca islenmistir. Bu acidan bakildiginda, darbelerin demokrasinin tehlikeye girdigi durumlarda yapildig
disuncesini savunanlarin, sanata bliylik darbeler indirildigini goz ardi ettikleri bir gercgektir. Darbelerin verdigi
rahatsizliktan dolayi birgok yasakli yazar, sair, yonetmen ve mizisyen yurt disina ¢ikmis ve séylemlerini vatanlari
disinda dile getirmeye calismislardir. Bir nevi yaptiklari sanatla darbeyi ve darbe yanlilarini protesto etmislerdir.

Bu da muhalif ve protest miziklerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.

Kaygisiz’a gore 80’li yillarda yasanan ve bir tir i¢ savas boyutuna gelen tartismalar, kavgalar toplumda buyik bir
sarsintlya yol agmistir. Siyasal partilerin bu duruma ¢6ziim bulamamalari halkin kendine bir kurtarici aramasina
sebebiyet vermistir (Kaygisiz, 2000: 386). Dolayisiyla muzikte de 6zellikle protest tirin olgunlasmasi, seksenli
yillarla kendini géstermektedir: Glindogar’a gore 12 EyliilI'de uygulanan politikalar, baskilar ve devletin actig
kanallardan yuratilmesine izin verilen ve bu yiizden de birgok sanatginin sebebini sorgulamadan yaptigi kagis
ve siginma bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi miizikte de gérulmektedir (Gindogar, 2005: 211). Adina protest ya
da 6zglin mizik denen tir, daha ¢ok sol séylemli politik tavra sahip olan kitlelere mal olmustur. Siyasi
ideolojilerin sdzcUlGginil yapan ve kitleleri pesinden siiriikleyen birgok miizisyen bu donemde mubhalif tavirlari
ile ilgi odagi olmustur. Miizikte yeni bir olusum ve yapilanmanin ortaya c¢iktigi bu yillar, toplumda sert bir cizgi
ile bolinmelere yol agmistir. Sanatgi, sanatini belirli ideolojiler ugrunda yapmis olup, sanatini halk icin ortaya

koymus oldugunu disiinmekteydi.

Tum dinyada var olan protest tirler, ciktiklari bélgenin miziksel miraslari ile Gretilmislerdi. ABD’de Joan Baez
ya da Bob Dylan Rock mizik formatinda; Arjantin’de Mercedes Sosa Latin mizigi formatinda, Yunanistan’da
Maria Farantouri Akdeniz mizigi formatinda protest sarkilar icra etmistir ve bu 6rnekler artirilabilir. Amerika ve
Avrupa’daki 6rneklerinden fakh olarak Tirk protesti, Anadolu miziksel 6gelerini icermektedir. Protest muzik,
oncelikle halk mizigi formundan bliylk 6l¢lide etkilenmistir. Bunun nedeni, halk miziginin gecmisinden gelen
siyasal yonudur. Pir Sultan Abdallar, Karacaoglanlar, Kéroglular, Dadaloglular ve bircok halk ozani, siyasi
muhaliflikleri yontyle bilinirler ve Anadolu ozanlarinin sozleri, yalnizca geleneksel degil popiler mizikler

icerisinde de kullaniimistir:
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Kalkti gog eyledi Avsar elleri Belimizde kilincimiz Kirman'i Dadaloglum yarin kavga kurulur
Agir agir giden eller bizimdir Tasa gecer mizragimin temreni Oter tiifek daviumbazlar vurulur
Arap atlar yakin eder iragi Hakkimizda devlet etmis fermani Nice kog yigitler yere serilir
Yiice dagdan asan yollar bizimdir. Ferman padisahin daglar bizimdir. Olen 8liir kalan saglar bizimdir.

Tirk protest muzigi 6rnekleri icerisinde halk mizigi mirasinin yani sira Akdeniz muzigi, pop muzik, alaturka,
arabesk, Rock, rap gibi turlerin yansimalar da goérulmektedir. Bu muziklerin olusturulmasinda birgok ¢alginin
yer aldigini dislinlirsek, gitarin 6n planda oldugu bir¢ok protest tiir ortaya ¢ikmistir. Bu tiirlerin genelinde eslik

calgisi olarak kullanilan gitar, 6zellikle Rock, pop ve Akdeniz miiziginde 6n plana cikar.

Halk mizigi eksenindeki protest icracilara Ruhi Su, ZUlfG Livaneli, Selda Bagcan ornek verilebilir; Akdeniz
popunun yansimasi olarak ise Yeni Turki ve Ezginin GlnlGgu; pop muzikte Timur Selguk, Melike Demirag, Ali
Riza Binboga gibi sanatgilar protest muzigin Turkiye’deki dnemli 6rnekleri olarak bilinmektedir. Alaturka,
arabesk ve halk muziginin bir sentezi olarak ortaya ¢ikan Ahmet Kaya’nin muzigi de 80’li yillarin ikinci yarisinda
protest muzik alaninda énemli bir yere sahip olmustur. Ayrica Grup Yorum, Grup Kizilirmak, Grup Munzur gibi
gruplar, halk mizigi ve kismen de Akdeniz mizigi etkisi altinda ve sarkilarini daha orkestral bir bicimde ¢ok
seslendirerek olusturmus ve icra etmislerdir. Ancak Cem Karaca, Edip Akbayram, Fikret Kizilok, Mogollar gibi
miuzisyenler ve gruplar, miziklerinde protest bir séylem kullanmakla birlikte ‘Anadolu Rock’ tiirii igerisinde

anilirlar ve yukaridaki ‘2.7.2. Rock Muzik’ alt basliginda bu sanatgi ve topluluklar Gizerinde duruldu.

2.8. Gitar Diizenlemesi ve icrasinda Tiirk Miizik Kiiltiirinden Kaynaklanan Calgi Yapimi, Diizenleme ve

Performans Farkliliklar

Klasik gitar, cikisi nedeniyle tim diinyada ispanyol kiltiiriinii temsil eden bir yapiya sahiptir. ispanyol folklorik
muzigi, Flamenko mizigi olmadan nasil dusinilemezse, Flamenko da klasik gitar olmadan dislinilemez.
Ardley’e gore gitar, 17. ylzyilda Avrupa’nin her yaninda ¢alinmaktaydi. Ginimizde ise Amerika ve Avrupa’da
popiler mizige ve halk muziginin biyilk bir bélimiine egemen olmus durumdadir. Ancak yazara gore bu
durum, gitarin ¢aga, modernlesmeye ve yoresel niteliklere gore bicim degistirmesiyle ve calginin akustik ve

elektrikli versiyonlarinin olusturulmasiyla olmustur (Ardley, 1996: 42).

Muzik kaltirleri birbiri ile etkilesim icerisindedir. Aslinda Bati ve Dogu kavramlari da i¢ ice gecmeye baslamis
durumdadir. Bu etkilesimi hem calgilarda, hem asit kaliplarinda (mod/makam) hem de diger muziksel 6gelerde
gormek miimkindir. Dinyanin aslinda blyik bir kdy oldugunu distinen filozoflarin disiincelerinden yola
cikilirsa, kultlrlerin birbirine benzeme olasihiginin ¢ok yiksek benzememe olasiliginin ise ¢ok diisik olacag
asikardir. Nasil ki Bati calgilari ve armonizasyonu Tirk Miziginin icerisine girmis ise Turk Mizigi ve calgilari da

kimi zaman Bati miziginde kendine yer edinmistir.

Reinhard, 17. ylzyillda Avrupa’da Tirklerle yapilan savaslarda butiin glrdltGli vurmal ritim calgilarinin

Avrupa’ya girdigini ve bu enstrimanlari sadece askeri bandolarda degil ayni zamanda operalarda da
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kullandiklarini ifade etmektedir. Ornek olarak Mozart'in ‘Saraydan kiz Kagirma’ operasinda Tiirk davulunun
kullanildigini ifade etmektedir (Reinhard, 2007: 75). Mehterhanede kullanilan zil, kés, kudiim gibi birgcok ¢algi
da bu yolla Avrupa’ya girmis ve daha sonra Batinin sanat mizigi icerisinde kendine farkli bir yer edinmistir. Ayni
sekilde Ortakale de, Bati'nin Tiirk muziginden etkilendigini ifade etmektedir. Bulgarlar, Sirplar, Ermeniler,
Hirvatlar ve Kafkasya’da yasayan bircok milletin Tirk kaltriinden etkilendigini disinmektedir: Macar
tamburikasinin  ve Bulgar tamburunun, Tirk tamburasindan tiredigini, obua’nin zurnadan tilredigini
distinmektedir. Osmanli Devletinin her gittigi yere gotlrdigi mehterin Avrupa’yl etkiledigini ozellikle
Macarlar'in bu etkiden daha fazla pay aldigini ifade etmektedir (Ortakale, 2007: 19). GiUnimiz dinya
muzisyenleri geleneksel Tirk muziklerini 6grenmek ve tanimak igin Turkiye'ye gelmekte ve en ince ayrintilarina
kadar Turk mizigini 6grenmeye ve icra etmeye ¢alismaktadirlar. Sonug olarak geleneksel Tirk mizigi, kismen
uluslararasi sanat mizigi icinde varligini siirdirmekte olup, Tlrk mizik kaltird bu kaltGrh belirli noktalarda

etkilemeye devam etmektedir.

Sentezlenmis miuzikler, Bati ve Dogu calgilarini ve calim tekniklerini karsi karsiya getirebilmektedir. Halk
calgilarinda kullanilan ¢alim teknikleri, bazen Bati c¢algilarini ve bu calgilardan biri olan klasik gitari da
etkileyebilmektedir. Klasik gitarin ispanya’yi temsil ettigini nasil tartismasiz olarak kabul ediyorsak, baglama da
Anadolu kiltiriinin mizikteki temsilidir. Ornegin baglama da kullanilan selpe teknigi gitarda da taping adi
altinda karsimiza cikmaktadir. Bu benzerligi iki enstrimanin da telli galgilar ailesi mensubu olmasina
baglayabiliriz. Daser, baglama ailesi ¢algilarinda kullanilan ¢alis teknikleri ve stillerinin klasik gitarda karsimiza
rasguedo, golpe, tambura, taping gibi benzer tekniklerin ¢agrisimi olarak karsimiza ciktigini belirtmektedir
(Daser, 2007: 23). Bunun tam tersini distindigimuzde, Flamenko muziginde kullanilan rasguedo5 tekniginin

glnimuzde sik¢a baglamada kullanildigini saptayabiliriz.

Calgilarin icrasinda kullanilan teknikler, yerel calgilarda kullanilan tekniklerle harmanlanir ve buradan da yeni
calgi teknikleri dogabilir. Baglamadaki selpe teknigi, klasik gitarda ‘tapping’, ‘rasguedo’ gibi tekniklerle benzesir
ve mizisyeninin ¢alma stili ile bu teknikler arasinda yeni tekniklerin dogmasina sebebiyet verir. Onur, tapping
tekniginin hafifce vurmak anlamina geldigini, 6zetle sag el parmaklarinin gitarin klavyesindeki herhangi bir
notaya vurmasi ile olustugunu acgiklamaktadir (Onur, 2005: 126). Bu teknik baglamada selpe teknigi ile
benzesmektedir. Baglama calinirken calginin tekne dedigimiz yani gévdesine yapilan vuruslar, klasik gitarda
golpe tekni§i6 adi altinda karsimiza cikmaktadir. Bu teknikler ayni zamanda ispanyol Flamenko miiziginin
icerdigi onemli karakteristik 6zellikler olup, Anadolu baglamasinin ve Flamenko miziginin de ortak ozelligini

yansitir.

Perdeli bir sisteme sahip olan klasik gitarda, Turk halk mizigi ve klasik Ttrk mizigi gibi turlerdeki mikro sesler,
cesitli teknikler ile elde edebilmektedir. Buna 6rnek olarak bend teknigini gosterebiliriz. Bend teknigi, gitar

telinin asagi dogru cekilmesi (down bend) veya Uste dogru itilmesi (up bend) ile olusmaktadir. Bu teknikle bir

> Rasguedo teknigi “sag el temel tirando pozisyonunda iken, parmaklarin istenilen telleri tinlatmasidir” (Yeprem, 2006: 135).
6 . . . .
Golpe, calginin gdvdesine parmak ucu ve tirnakla yapilan vuruslara verilen ada denir (Yeprem, 2006:139).
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takim koma sesler elde edilmekte ve makamsal ezgiler calinabilmektedir. Bu teknik, s6zgelimi Arjantinli gitarist

Ricardo Moyano’nun, Asik Veysel’in ‘Kara Toprak’ adli eserinin gitar adaptasyonunda yer almaktadir.

Calgilarin yapim asamalarinda da, son yillarda fakli galgilar ile birtakim benzer yapilar kullaniimaktadir. Baglama
yapim ustalari da klasik gitarin bazi 6zelliklerinden etkilenip, yaptiklari ¢algilarda benzer vyapilari
kullanmaktadirlar. Klasik gitara ait burgu sistemine benzer yapida olan diizenek giinimizde baglama lzerinde
de uygulanmaktadir. Baglamada genelde sadece ahsap burgu sistemi kullaniimakta iken glinimizde daha net
bir sekilde akort yapabilmek icin bazi yapimcilar tarafindan klasik gitardaki burgu mekanizmasi tercih
edilmektedir. Buna ek olarak gitardaki konser amaciyla kullanilan esik altina ya da amplifikatére yonelik ses
artiran sistemler, artik baglamada da kullaniimaktadir. Ayrica elektro baglama, tamamiyla elektro-gitardan
esinlenilerek olusturulmus modern bir versiyondur. Calgilar arasinda imalat yontemi agisindan da cesitli

benzerliklerin bulundugu gorilmektedir.

Calgilarda yapim asamasinda denenen bu tip ¢alismalara Tirkiye’de ilk olarak altmish yillarda rastlanmaktadir.
Altmigh yillarda Anadolu pop-rock tiriiniin ortaya ¢ikmasi, ayni zamanda cesitli deneysel calgilarin ortaya
¢ikmasina da yol agmistir. Bunlara verilecek ilk érneklerden biri, elektro baglama diizeneginin kurulmasidir.
Erkal, Orhan Gencebay ve Erkin Koray’'in iki farkli mizigin temsilcisi olsalar da elektro baglamanin ortaya
¢itkmasi igin birlikte kafa yormus olduklarini, bu diisiinceyi saz yapimcisi ve yorumcusu Semsi Yastiman’a
ilettiklerini ve ilk elektro baglamanin uretildigini ifade etmektedir (Erkal, 2013: 104). Ginum{z halk mziginin
temel calgilarindan olan elektro baglama elektrogitardaki dizenegin baglamaya uyarlanmasi disiincesi ile
ortaya c¢ikmistir. Tlirk muziginin iki farkh tiriinde yol alan Gencebay ve Koray, bu calgiyi Tark mazigi calgilan

ailesine kazandirdiklari icin organoloji agisindan énemli bir calisma gergeklestirmislerdir.

Altmish yillar takiben yetmisli yillarda da elektro baglama diizenegi asagidaki resimde goriildigi lizere bu defa
farkh bir gitar dizeneginde kullaniimistir. Bu yapi Anadolu Rock tlrinin temsilcilerinden (g kardesten olusan
Ug Hirel grubunun gitaristi Feridun Hirel'in tasarladigi cift sapli saz-gitar denilen calgida goriilmektedir.
Canbazoglu, baglama ve gitari ayni gévdede birlestirip saz-gitar ¢algisinin ortaya ¢ikaran Ug Hirel grubunun hic
yabanci parca yorumlamadiklarini, tirkileri dizenlediklerini ve kendi bestelerini seslendirdiklerini ifade
etmektedir (Canbazoglu, 2009: 30). Cift saph gitar 6rneklerinin altmish ve yetmisli yillarin Rock gruplarinda
kullanilmasi dislincesi ile ortaya cikan bu fikir, Anadolu Rock kultirini temsil eden bir yapi icinde halen
varligini korumaktadir. Avrupa ve Amerika’da kullanilan tek govdeye baglh c¢ift gitarlarda gitarlardan biri 6 telli

iken digeri 12 tellidir. Anadolu muzigini temsil eden saz-gitarda kullanilan diizenek de bu yapiya benzemektedir.
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Sekil 1: Feridun Hirel’in tasarladigi baglama ve gitarin tek govdede birlestigi ¢ift sapl saz—gitar7.

Turkiye’nin onde gelen gitar virtiézlerinden Erkan Ogur’'un mucidi oldugu ‘perdesiz klasik gitar'da ise sonsuz
derecede mikro sesler elde edilebilmektedir. Erkan Ogur perdesiz gitarin mucidi degildir, daha o©nceki
donemlerde perdesiz gitarlar ve perdesiz bass gitarlar elde edilmis ve bunlari birgok mizisyen eserlerinde icra
etmistir. Fakat perdesiz klasik gitarin teknik ozelliklerini ve galis teknigini gelistiren gitar virtidzu Erkan
Ogur’dur. Perdesiz klasik gitar icracilari, bu enstrimani geleneksel Tiirk miiziginde ve popiler miziklerde de
kullanmaktadir. Ornek verilecek olunursa Pop-rock érnegi olan Mazhar-Fuat-Ozkan (icliisiine ait Giillerin iginden
ve Yavuz Cetin’in Diinya isimli eserlerinde, perdesiz klasik gitarin Erkan Ogur tarafindan biylk bir ustalikla

kullanildigi gorilmektedir.

Sekil 2: Erkan Ogur’un popdlarize ettigi ve teknik calim 6zelliklerini gelistirdigi perdesiz klasik gitars.

Bunun disinda Tirk mizigini daha iyi ifade etmek, anlasilabilirligini saglamak, ayrica Tirk miziginin beraberinde
getirdigi kurallari uygulamak ve dogru sesleri kullanabilmek amaci ile cesitli arayislara girilmistir. Tolgahan
Cogulu tarafindan perdeleri ayarlanabilir mikrotonal gitar da, bu arayislar icerisinde ortaya c¢ikan Urtnler
arasindadir. Buna benzer denemeler ge¢mis yillarda yapilmasina ragmen Cogulu’nun yaptigl bu ¢alisma, 6ncl
bir nitelik tasimaktadir. Cogulu, 2008 yilinda kendisi tarafindan tasarlanan calginin, ayni yil istanbul Teknik
Universitesi Dr. Erol Ucer Mizik ileri Arastirma Merkezi biinyesinde, Prof. Sehvar Besiroglu’nun
ylrittculiginde bilimsel bir arastirma projesi olarak kabul edilip, 2009 yilinda Luthier Ekrem Ozkarpat

tarafindan yapiminin tamamlandigini ifade etmektedir (Cogulu, 2013).

7 Fotograflar: Feridun Hrel.
8 Fotograf: (http://www.belgeci.com/erkan-ogur.html).
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Cogulu’nun tasarladigl mikrotonal gitarda bu sabit perdecikler yerine hareketli perdecikler kullaniimis olup,
¢alinacak olan makama gore ayarlanabilir ve istendigi kadar mikro perdecikler ilave edilebilir durumdadir.
Yapilan bu projenin, diinyada Turk klasik muziginin ve diger koma sesleri tasiyan makamsal muziklerin
diizenlenmesi ve olusmasi igin atilan dnemli bir adim oldugu distnilmektedir. Sonraki yillarda mikrotonal gitar
icin besteciler tarafindan eserler yazilabilecegi, Turk mizigi diizenlemelerinin artabilecegi, Tlirk gitar dagarinin
zenginlesebilecegi dusunulmektedir. Yapisal bakimdan ¢oksesli Tirk miziginin en dogru bigimde icra
edilebilirligi, bu ¢algi ile mimkiin olabilecektir. Gerek Tirk muziginin diinya Ulkelerine tanitilmasi agisindan,
gerekse de diinya gitaristlerinin Tiirk gitar edebiyatina ilgisinin artabilmesi agisindan mikrotonal gitar nemli bir

girisimdir.

Geleneksel Tirk Miziginin makamsal yapisini bozmadan icra edebilmek icin bu ¢algi adina gesitli adaptasyonlar
yapilmistir. Kanallarin acildigi gitar perdesi diizenegine yerlestirilen hareketli perde yapisi, kanun galgisinda
makamin seyrine gore degistirilebilen mandal yapisina benzer. Kanunda oldugu gibi mikrotonal gitarda da
onceden galinacak olan makama gore perdeler hazirlanip o eser seslendirilebilmektedir. Calis tekniginde de
baglama calgisindaki tekniklerin uygulanabilirligi gérilmektedir. iranli kadin gitarist “Lily Afshar”, iran
geleneksel miziginin icerisinde bulunan makamsal yapilari klasik gitara adapte etmek igin gitara bazi ‘sabit
perdecikler’ ilave etmistir. Boylelikle sanatgi, makamsal ezgileri daha rahat calabilmekte ve orijinaliteyi
koruyabilmektedir. Bu 6rnekte Cogulu’nun tasarladigi ¢algidan farkli olarak, sabit perdecikler bulunmaktadir.
Mikrotonal gitarda ise istege gore diizenlenebilen perdecikler bulunmaktadir. Bu érnekler, bu galginin zenginligi

acisindan blyik 6neme sahiptir.

e 1

Sekil 3: Mikro (koma) sesleri perdeli siteme tasiyan Tolgahan Cogulu’nun mucidi oldugu mikrotonal gitarg.

Yukaridaki resimde, Cogulu’ya ait olan mikrotonal gitar goriilmektedir. Cogulu’nun tasarladigi mikrotonal
gitarda, Tidrk mazigindeki tim koma sesleri elde edilebilmekte, icraci gitara istedigi kadar perde takip
cikanlabilmektedir. Ayrica mikrotonal gitar coksesli olarak da calinabilmekte olup, buna karsin perdesiz klasik
gitar ile karsilastinldiginda, perdesiz gitar ud calgisini animsatacak dizeyde solo olarak calinabilmektedir.

Perdesiz gitar, perdesiz bir yapida oldugundan, tek basina coksesli calmaya mikrotonal gitar kadar elverisli

9 Fotograflar: Tolgahan Cogulu.
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degildir. Perdesiz gitarin avantaiji ise, tipki ud gibi daha ¢ok solo olarak ¢alinabilmesi, makamlar arasi gegislerde
daha rahat olarak kullanilabilmesidir. Mikrotonal gitarda ise daha dnceden gitar tizerinde hazirlanan diizenek,
¢alma esnasinda degisime ugramadan o makam Uzerinde devam etmektedir. Ancak makamsal 6zelligi verecek
olan komali perdelerin yeri belli oldugu igin de, icracinin dogru ve temiz sesleri bulmadaki yiki mikrotonal
gitarda daha azdir. Bu iki ¢calisma da gitarin Turk mizigine adaptasyonu agisindan biyik éneme sahip olup,

daha sonra yapilacak olan galismalara da 1sik tutacagi 6ngorilmektedir.

Bunlar disinda, yine Anadolu kiiltiiriinii simgeleyen baglamanin ve ispanyol kiiltiriinii simgeleyen klasik gitarin
birlesiminden olusan “bagtar” isimli sentez bir ¢algi olusturulmustur. Bu ¢algiyi gitar virtiizii Hasan Cihat Orter
tasarlamis ve saz yapimcisi Osman ve Selim Kuzu kardesler tGretmislerdir. Asagida yer alan resimde goruldigu
Uzere bu calgl baglama goriinimindedir. Calgida 6 sira tel bulunmakta ve bu yapisi ile toplam 12 cift tele
sahiptir. Orter, isim olarak da baglama ve gitar kelimelerinin hecelerinden tiiretilen bagtarin, yenilikci ve
gelistirilmeye acik bir ¢algl oldugunu dile getirmektedir. Halk mizigi ve baglama sanatgilarinin katkilariyla

gelisebilecek bu ¢algl da yine 6nemli deneysel projeler arasinda gosterilebilir.

Sekil 4: Gitar virtiidzii Hasan Cihat Orter’in tasarladigi Baglama-Gitar sentezi olan Bagtar galgmlo.

Anadolu kiltard, bircok diinya mizisyeninin ilgisini cekmektedir ve gitarda oldugu gibi diger calgilarda da bu
yoresel muzigin izlerini tasiyan adaptasyonlarin ve diizenlemelerin yapilmaya calisildigi gorilmektedir. Klasik
gitarin ses deliginin cevresini sarmalayan rozet adi verilen bolimde, Anadolu’ya 6zgl kilim desenlerine
benzeyen motifler resmedilmektedir. Bu durum da, Hitit Dénemi'nde Anadolu'da varligini siirdiren telli
calgilarin, Avrupa gelenegini etkiledigini dislindirmektedir. Anadolu’da halen varligini siirdiren kilim ve hali
desenlerinin klasik gitarin rozet bolimindeki yapilar ile benzesmesi, klasik gitarin kdkeninin Anadolu’dan izler

tasidigini dislindirmektedir.
11l. SONUC

Bu calismada Bati kokenli bir galgi olan gitarin Tirk mizik kultirine adaptasyon sireci incelenmeye
cahsiimistir. Gegmise dayanan ve yasadig topraklar tzerinde sirekliligini devam ettiren Turk mizik kaltGranin
glnlimiz populer miziklerini de bicimlendirdigi bir gercektir. Bu yeniden yapilanma, bir Bati ¢algisi olan gitarin

da Turkiye'ye girerken farkli adaptasyonlara girmesini saglamistir. iste bu calismada, gitarin Tirk mizigine

10 Fotograflar: Hasan Cihat Orter.
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adapte edilisinin farkli bicimleri, sosyo-kiiltiirel arka planiyla birlikte ele alinmaya calisiimistir. Oncelikle,
dinyada telli calgilarin ¢ok farkli ¢ikis bolgeleri bulunmakla birlikte, gitarin Bati kékenli bir calgi oldugu

vurgulanmistir.

Gitarin Tirkiye'ye girisi, yavas yavas olusan bir tarihsel siiregtir. Ancak bu sireg igerisinde iki farkli donim
noktasi, sosyolojik bir éneme sahiptir. Bunlardan biri Cumhuriyet Donemi mizik politikalari, digeri ise
1960’larda ve sonrasinda gergeklesen popller kiiltirlerin Tirkiye’de hizla yayginlasmaya baslamasinin bir

sonucu olarak gitarin geleneksel ve popliler tiirler igerisinde aldigi yerdir.

Cumbhuriyetin kurulus yillarinda geg¢misten alinan kaltir mirasini gelecek nesillere aktarmak igin cesitli
¢alismalar yapilmistir. Bu galismalarda folklor, mizik derlemeciligi ve yayincihgi, Bati ve Tirk muziginin ¢ok
yonli egitimi, Tirk miziginin modernize edilmesi yolunda atilmis adimlardir. Atatlirk’tin 6nculiiglinde baslatilan
bu calismalar, kimi zaman tiimiyle Batililasma olarak algilanmis, ancak daha sonralari Atatirk’iin Tark mazik
kiltira mirasini diinyaya tanitmak ve aktarmak icin baslattigi bir hareket oldugu anlasilmistir. Bir Glkenin kendi
ulusal degerlerini yitirmesinin o Glkenin yok olmasi anlamina gelecegi diisiincesinden hareketle, ulusal niteligi

olan degerlere sahip ¢ikilmigtir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, ulusal muzik anlayisi dogrultusunda atilan adimlarin bugliniin mizik alanina olan
etkisi, bu calismada ele alinmistir. Mustafa Kemal’in Tirk miziginin diinya mizikleri icinde yer almasi igin
ulusalcihk politikasi ile ele aldigi miizik ¢alismalari, bugiin yapilan bu c¢alismalarla ve sentezlerle nerelere
varildiginin apacik gostergesidir. Turkiye’de Batililasmanin bir Griinii olan mizikte modernizm, Tirk ve Bati

calgilarinin gosterdigi siireclerde de gorilmektedir.

Bu calgilar arasinda gitar da yer almaktadir. Tirkiye'deki ilk kusak gitaristlerinden bugiine degin bakildiginda, ilk
donemlerde klasik gitara gereken 6nemin verilmemis oldugu gorilmektedir. Klasik gitarin akademik gevreler
tarafindan kabul gordikten sonra, Tirkiye cografyasinda poptler mizikler ve 6zel egitim kurumlari vasitasi ile
de hizla yayllmis oldugu saptanmistir. Akademik cevreler tarafindan da benimsenen klasik gitarin, daha
sonralari gerek eslik calgisi olarak gerekse de yapilan diizenlemeler ile Tirk gitar mizigi edebiyati icerisinde yer

kazandigi gorilmastlir. Gegmisten gelen Anadolu miiziksel 6gelerinin aktariminda, gitar da yerini almistir.

Gitar tim diinyada oldugu gibi Tirkiye'de de, gectigimiz ylizyilda kiltlir endstrisi Grind olarak dogan popliler
muzigin vazgecilmez eslik ve solo galgilari arasinda yerini almistir. Geleneksel muzikler olan Tirk yoresel ve
sanat muzigi, Turkiye’deki popliler muzik edebiyatini derinden etkilemistir. Gitar, yalnizca bigimsel kokleri
Doguya ve Misir'a dayanan makamsal bir populer mizik olan arabesk tiriinde, tipki sanat muzigindeki gibi
komali bir yapiya sahip oldugu icin kullanilamamistir. Calgi arabesk disinda kalan ‘pop’, ‘rock’ ve ‘protest’ muzik
tirlerinin hepsinin icerisinde aktif olarak kullanilmistir ki, gitarin Tirk popiler mizigi icerisindeki kullanimina da

calismada ayrintili olarak yer verilmistir.
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Ayrica gitarin Turk mizigine adapte edilmesi siirecinde, calgl imalati ve performansinda olusan farkliliklara da
calismada yer verilmistir. Tirk muzigine ait kiltirel 6gelerin, gitar mizigi edebiyatina ve imalatina farkh bir
katki sundugu, calismada ulasilan bulgular arasindadir. Perdesiz gitar, mikrotonal gitar ya da bagtar gibi
deneysel calgilar ise, gitarin makamsal olarak icra edilebilmesi ya da gitarda yoéresel mizik tinisinin
yakalanabilmesi gibi amaglarla, bu Bati galgisinin Tirk mizigine adapte edilmesi ¢abasindan dogmus yeni ve

deneysel tirlerdir.
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EXTENDED SUMMARY

This study was submitted to Inonu University, Institute of Social Sciences, Department of Music in 2014, April.
The purpose of this study is to analyze in the light of the historical information the socio-cultural reasons,
providing that, guitar, as a Western instrument, is used, having been adapted to the Anatolian musical culture

during and after the republican era in Turkey and how this adaptation process occurs.

Through the use of a general screening model, historical and contemporary facts, concerning to the subject,
have been screened, keeping them as they are, and theories and concepts, thereafter, have been developed
upon screening. A qualitative research, pertinent to this screening model, has been conducted, in which are
included methods such as observation, interview and historical literature review. As culture is an ongoing fact
with its full dynamics set in motion, in addition to the historical method, have been preferred in the study
qualitative research methods, such as screening, observation and interview to conduct a cultural analysis, using

references.

In such a way that is in compliance with qualitative research methods, have been gathered and analyzed in the
study for two years, the effects of both historical and contemporary facts and acts, concerning to the subject of
guitar practices, through the use of historical method, literature review, interview and observation. Data
acquired through interviews and observations, has been viewed through a historical filter and discussed in a
descriptive way. In some matters such as guitar practices, the fact of culture, musical policies during the
republican era, political events after 60’s, with their reflections into the music and the effects of the radical
cultural and industrial reforms in Turkey upon the music, thereby, upon the Anatolian guitar practices,
numerous data has been acquired through the written literature, observations and interviews and as a result a

systematic cultural analysis has been conducted.

As radical social changes, such as revolutions (political, industrial, etc.), immigration, diasporic movements have
also caused radical changes in musical practices, guitar has entered Turkey and been adapted to the Turkish
musical culture as a result of both popular music disseminating amongst the people and the musical policies

adopted during the republican era.

It has been furthermore addressed that guitar, both amongst the genres of the international classical music
belonging to Turkey and Turkish popular music, has been adapted and how this adaptation process redounds
upon the performance, instrument making, producing musical pieces (composition and arrangement) has been

discussed.

The guitar family is a musical instrument of Western origin, which take part in many countries as an one of the
traditional and popular instruments. Many world countries have adapted guitars to their own traditional and
ethnic musics and contributed to this area for the development of guitar in a national sense, developing a

significant literature of guitar. The same situation holds true for Turkey, as well. This study has been done to
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analyze the process of use of Anatolian musical elements in guitar practices with sociological aspects along with

the Westernization process of Turkey.

An overall information as to the objective, importance, model and method of the research is furnished in the
first part of the study. The objective of the study is to analyze the socio-cultural reasons incident to use of the
guitar, a Western musical instrument, through adapting same to the Anatolian music culture in Turkey during
and subsequent to the Republican Period and how this adaptation process has occurred in consideration of the
historical information. The significance of this study is due to the fact that it reveals the effect of drastic socio-
cultural changes to the music in the light of historical facts.In this context the study has sociological and
ethnomusicological characteristics.The model utilized in this study is the model known as general screening.The
historical or current facts and events germane to the issue are screened totally and theories and concepts are
created based on the cited screening s. A qualitative study in line with cited researches his been carried out. As
such, methods such as observation, interview and historicalliteraturescreening are included in this qualitative

research method.

Reflection of Turkey's Westernization movement to music through music policies of the Republican Period and
advent of classical guitar to Turkey as a result of foregoing both with original performance literature of guitar
and its use as an arrangement instrument adapted to the Turkish music are discussed in the second part of the
study where results and comments are included. Furthermore it has been discussed the re-entrance of guitar
into Turkey in a different way after 1960’s as a resulf of the proliferation of popular culture. Guitar has been
using actively in various music genres in Turkey such as ‘pop’, ‘rock’, and ‘protest’, as well. It has been
emphasized that guitar be located in as a solo and accompaniment instrument in Turkish traditional and
popular musics and have been tried different ways both during its production and performance, in this way it

could have been adapted to the Anatolian culture.

In conclusion, adventure of the guitar from the advent there of to Turkey with the Republican Period as an
international music instrument to its being a natural component of Turkish popular music types currently has

been outlined within the context of adaptation of the cited instrument to the Anatolian music culture has been

discussed.
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