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Bu yazida, 2012-13 akademik yilinda EDB 411 ve 412 Tirkoloji Galismalari (B grubu) derslerini
alan alti lisans 6grencisiyle yapilan masal yazma deneyimi konu edilmektedir. Bu deneyime
baslatan soru, “geleneksel masalin temel yapisi ve yaratici yazarlik ilkeleri takip edilerek bir masal
yazmak mimkiin mi?” olmustur. Yazinin amaci, kurgu metin yazmak isteyenlere, bir yazma
denemesi olarak hem geleneksel edebiyat okumanin, hem de onun bi¢im 0&zelliklerinden
yararlanmanin 6nemini gdstermektir. Yazi dort boéliimden olugsmaktadir: Birinci béliimde, Holbek
ve Luthi araciligiyla, geleneksel masalin yapisi hakkinda kisa bilgiler verilmektedir. ikinci bélimde,
cagdas vyaraticl yazar adaylarina yapilan énerilerden bazilari listelenmektedir. Uglincii boliimde,
her iki yazi geleneginin kesisen ve ayrilan yonleri saptanmaktadir. Son bélimde de 6grencilerle
masal yazma deneyimi anlatilmakta ve dort 6grencinin masali Holbek’in besli eylem sistemine
gore 6zetlenmektedir. Makalenin sonunda, bu deneyimin etkileri sdyle vurgulanmaktadir: Yaratici
yazarligi deneyim eden Ogrenciler, tartismasiz, tatmin edici bir duyguya ve ozgilivene sahip
olmaktadir. Her ne kadar bigim bilgisine, sdzcilik hazinesi, dilbilgisi, okuma aliskanligi, hayal giici,
duygu ve tim bunlari yansitma giicline sahip olunsa belki de hi¢ yazar olunamayacaktir. Tim
bunlara sahip olmadan 6nce yetenek ve yazma becerisine sahip olmak gerekir.

Anahtar Kelimeler: Halk Masali, Yaratici Yazarlik, Geleneksel Anlatici.

WRITING A FOLK TALE

ABSTRACT

Subject of this article is experience of writing a tale with six undergraduate students of EDB 411
and 412 Turkology Studies (group B) course at 2012-13 academic year. Started question of this
experience is “Is it possible that to write a tale by following the basic structure of traditional tale
and the principles of creative writer?” Aim of the article is to prove, who wants to write a fiction
text, that the importance of reading traditional literature as an attempt to write and also utilizing
form features of it. The paper consists of four sections: In the first section is given brief
information on structure of traditional tale by Holbek and Liithi. In the second section is listed
some of the recommendation that suggested to candidate of contemporary creative writer. In
the third section is determined intersection and separation in the style of both writing traditions.
In the final section is told that experience of writing a tale with student and summarized the tales
of four students by five move system of Holbek. In the end of the article, effects of this
experience is emphasized as the follow: The students who experienced creative writer have been
indisputably a satisfying feeling and self-confidence. Although someone has morphology,
vocabulary, grammar, reading habits, imagination, sense and power of reflection of these
knowledge, he/she probably will not be became a writer ever. Before having all these knowledge,
someone should has talent and writing skills.

Keywords: Folk Tale, Creative Writer, Traditional Narrator.
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1. GIRIiS

Yaklasik on bes yildir {izerine ders verdigim masal tiriine ister istemez bazi sorular ydneltmekteyim. Bu
sorulardan, masal anlaticisi ile yazarlarina odaklanan ve elinizdeki bu yaziya da temel olan, ikisi makaleye
déntsmistir. ilk yazi bir alan arastirmasinda gérevli bir akademisyenin israri iizerine, hevesli bir dinleyicinin
birden bir anlaticiya dontsmesini konu etmektedir. Bu déntsimiin saptanan etkileri sunlar olmustur: Birinci
sahis anlatim Ulgiinct sahsa dénmdustir. Anlatinin olay dizisinin tek baslkli olmasi yasasi da tam olarak
uygulanamamistir. Ama bu edilgen anlatici, anlatim Gslubundaki eksikliklerinin farkina varmis, bir bicimde
dizeltip asil anlaticininkine yaklastirmaya ¢alismistir. Boylece, arastirmacilar da “kendini diizeltme yasasi”nin

nasil isledigine sahit olmustur.

Diger makalenin konusu olan, geleneksel masallari igeren kitaplarin yazar gesitliligi ise dort seyi fark etmemi
saglamistir: Masal sozlli kiltirden ¢ok, zamanin da belki bir geregi olarak basimla yayilmaktadir. Bu masal
kitaplar nitelikleri agisindan en az doért ayn grup olusturmaktadir. Yazarlar, “sanatsal bir ara¢ olarak” (Ben-
Amos, 1992: 104-6), geleneksel hikdye anlatma kosullarindan yararlanabilmektedir. Masal anlatici - yazarlari
ama oOzellikle “yaratici anlatici - yazarlar”, geleneksel masallarin biciminde, c¢agdas yazima yaklastiran
degisiklikler yapmaktadir. Yeni diizenlemeler sunlardir: 1) Karakterlere gercek insan adi verilmesi, 2) Uzun
diyaloglar, 3) Olay ve karakterlerin sorularla sorgulanmasi, 4) Karakterlerin biling akisinin eklenmesi, 5) Anlatim
sirasi ile olaylarin gergeklesme sirasinin degismesi, 6) Ayrintilarin ve mantiksal agiklamalarin eklenmesi, 7) Yan
karakterlerin derinlestirilmesi, 8) Daha agir ve sanatsal bir dilin kullanilmasi, 9) Karakterlerin niteliklerine bagl
konusma bicimlerinin de farklilasmasi, 9) Ana olayin, soru ve yan olaylarla ayrintilandirilmasi, 10) Mekanin,
nesnenin, kisinin, kisi psikolojisi ve hislerinin ayrintii betimlemesi, 11) Bireysel kimlik, toplumsal cinsiyet ve
rollerin sorgulanmasi, 12) Karakterlerin i¢ hesaplasmasi, 13) Fiziksel ya da gorsel temasin etkilerinin
betimlenmesi, 14) Anlaticinin degisken olmasi, 15) Karakterlerin, birbirlerinden kesin c¢izgilerle ayrilmasina
olanak tanimayan, belirsiz niteliklerle ¢izilmesi, 16) Anlaticinin da olaylarin gelisimini anlatim sirasinda

kesfetmesi.

Her iki calisma da geleneksel masalin kesin tanimli bir yapisi ve tatmin edici bir olay anlatma kapasitesi olsa da
biciminin anlaticiya bagl esneyebildigini, temel yapisinin da c¢agdas kurgu metin yazma teknikleriyle
celismedigini, hatta onlara olanak tanidigini géstermistir. iste bu temel saptamalar da elinizdeki calismaya
kaynaklik eden soruyu dogurmustur: “Dogasi geregi uydurma, - sadece kurgu ve fantezi olan” (Ben-Amos, 1992:

102) masal, temel yapisi ve yaratici yazarlik ilkeleri takip edilerek yazilabilir mi?
2. YONTEM

Yukarida ifade edilen sorunun yanitini bulmak tzere, 2012-13 egitim- 6gretim yilinda, EDB 411 ve 412 kodlu
Turkoloji Calismalari (B grubu) derslerini alan alti lisans 6grencisiyle dogustan yetenekli oldugumuz 6n kabuli ve
vakit elverdigince (bir ders saati siiresi ya da bir egitim — 6gretim dénemi) siirekli yazma denemesi yapma

Onerisine uyarak, cesitli denemeler yapiimistir.
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Linda Dégh (1989: 179), bir geleneksel hikdye anlaticisinin bireysel yaraticihginin, “dar bir olasiliklar
cercevesinde” ortaya cikarak bigcimlendigini sdylemektedir: “(1) kompozisyonda; masal yapisi ve motif
tekniklerinin birlesiminde; (2) masal ve gergekligin birlestirilmesi ve (3) hikdye anlaticisinin tarzi ve resitalinde”.
Birer masal yazarina doniismek igin biz de bu gergeveyi olusturmaya calistik. Elimizde, bicimsel bilgiler vardi;
Axel Olrik’in (1992, 1999) epik yasalari, Max LUthi’nin masalin bigimi (1986), Italo Calvino’nun (2000) anlatim
teknikleri, Vladimir Propp’un (2008) kahramanlarin eylem alani ve dizimsel sistemi ve Bengt Holbek’in (1998)
masalin besli eylem sistemi. Ayrica, bicim ve teknik agidan gigli metin kurabilmek igin yaratici yazarlik
konusunda da okumalar yapilmistir. Geri kalan diger gorevlerimiz ise masalimiza biraz gergeklik katmak

(deneyimlerimiz, kisiligimiz, gézlemlerimiz vb.) ve kendi dilimizi, anlatim tarzimizi gelistirmekti.

Asagida, hem 6grenciler hem de benim igin heyecan verici olan bu deneyim konu edilmektedir. Yazi, kurgu
metin yazmak isteyenlere, yazma denemesi olarak hem geleneksel edebiyat okumanin, hem de onun bigim
Ozelliklerinden yararlanmanin 6nemini gostermeyi amaglamaktadir. Bu amaca ulasabilmek igin de asagida
geleneksel metin okur / dinleyicilerinin sezgisel olarak da 6grendigi masal bigimi ile kurgu yazarliginin ilkeleri

ortaya konmakta, ardindan da ortiisen yonler belirlenmektedir.

Yazi dért bdliimden olusmaktadir. ilk béliimde, geleneksel masalin bigimi ve anlatim teknikleri belirlenmektedir.
ikinci boliimde, ¢agdas yaratici yazarlik konusundaki dneriler listelenmektedir. Ugiincii béliimde ise her iki yazi
geleneginin kesisen ve ayrilan yonleri saptanmaktadir. Son béliimde de s6zi edilen 6grenci ¢alismalarindan s6z

edilmekte ve dort lisans 6grencisinin masali, besli eylem sistemine gore 6zetlenmektedir.

3. “GELENEKSEL” ONERILER

Holbek (1998: 187-400), masali inceleme yontemlerini dort grupta toplamaktadir: Yorumcu, tarihselci,
psikolojik ve bicimci- yapisalci yontemler. Giriste adlari anilan yontem ve modellerden bazilarini da iceren bu
yontemlerin hemen hepsi bagimsiz ya da bir bélim olarak uzun siredir Tirk¢cede bulunmaktadir. Asagida

bicimci bakislardan sadece Lithi ve Holbek’e yer verilmektedir.
3. 1. Holbek’in Besli Eylem Sistemi

Holbek (1998: 362, 383, 412-3, 415, 431), daha pratik bir bicime ulasmak i¢in Vladimir Propp’un 31 islevden
(Pf.)1 olusan anlati dizilerini 5 eyleme bdlmektedir. Eylemi (move), soyle tanimlamaktadir: “Propp’un, birbiriyle
yakindan iliskili ardisik islevlerden olusan dizimsel modelinin bir bolim. ...Her eylem, bir karakterin bir digerini
etkiledigi ya da bir masal roliinden digerine tasidigi bir tematik karsithigin egemen oldugu bir ilkedir” (1998:
452). Bu eylemlerin her birinde de Elli Kbngds-Maranda’nin (¢ tematik karsithgindan birinin daha baskin oldugu
ileri sirmektedir: Kusaklar: (G)eng (Young) — (O)lgun (Adults); Bulusan Cinsiyetler: (E)rkek (Male) — (K)adin
(Female); ve Sahip Olunanlar ve Olunmayanlar Arasindaki Toplumsal Karsithk: (A)sagi (Low) — (Y)ukari (High).
(1998: 347, 411, 416):

! Pf: Propp’un islevleri (Propp’s functions).
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I. Eylem (Pf. 1-8): Kotiliik ve 6n sinamalar. G- 0

II. Eylem (Pf. 9-14): Bagisci dizisi. Kotalik ve 6n sinamalar. G — O. G statiislinden O’ya gegilir. Bu olaylar, A
diizeyinde gergeklesir. Kadin kahramanlarin, bir erginlenme olmaksizin yetiskin roliini Ustlendigi masallarin

¢ogunda bu dizi yoktur.

[l. Eylem (Pf. 15-22): Temel ve ek sinamalar. E — K. Bagis¢l ve kahraman, temel sinamalardaki masal rolleridir.

Al konulmus prenses 6zgirlestirilir. Birbirini tanimayan kahramanlar bulusur ve asik olurlar.

IV. Eylem (Pf. 22-23): Temel ve ek sinamalar. ikinci kétiiliigi icerir. Bircok farkli bigimi vardir. Ana tema agiktir;

kahramanin Y diizeyinde taninmisligi yoktur. lll. eylemde kurulan ask iligkisi bilinse de, kabul edilmemistir.

V. Eylem (Pf. 23-31): G - O (kismen) ve A — Y. Masalin sonunda, kahraman degismek Uzere biurindiugi mitevazi
bir kilikla sahneye ¢ikmasiyla, digiin baslar. Sahte kahramanla sinanmasi da bu kissmdadir. Ama kahraman

edilgenken prenses daha etkendir.
3. 2. Holbek’in Masal Anlatim Teknikleri

Holbek (1998: 435-448), besli eylem sisteminin disinda, masalin anlatim teknigine iliskin bazi ilkeler de

belirlemistir. Olrik’in epik kuralariyla kismen o6rtiisen ilkeler soyledir:

1. Bolinme (split): “Bir karakterin ¢atismaci gorunislerinin masalda farkh figlirlere dagitiimasidir. Figirler
arasindaki kimlik, masalda ayni rolde olsalar da birbirlerini etkilememeleri gerceginden ortaya ¢ikmis olabilir”.
Bolinme, bir karakterin iyi — koti, etkin — edilgen ve ruhani — bedensel gériinisleri, gibi birkag¢ bicimde ortaya
¢ikmaktadir. Bir karakterin iyi ve kot gorunusleri, ilkesel olarak, kusak ¢atilmasi (geng - ihtiyar) alaninda gorulur
(Erkek diismanlar: Troller, devler, ejderhalar, yamyamlar, seytanlar ve vahsi insanlar vb. Kadin diismanlar: Uvey
anneler, cadilar, disi ejderhalar vb.). Bir insan varliginin ruh ve bedensel gérinusler arasindaki bolinme, esasen
kadin — erkek eksenindedir (6rn. kahramanin nisanlandig kiz gece insan, glindliz hayvandir). Etken ve edilgen
goriinisleri arasindaki bélinme, kahramanin yardimcilarinda goérilir. Masalin ayni sahnesinde yer alsalar da
etkilesime girmezler; yardimci etkenken, kahraman edilgendir. “Hayvan bicimdeki yardimcilar, gercekte

kahramanin bedensel gorisiiniin uzamasindan baska bir sey degildir”.

2. Ayrintilandirma (particularization): Bolinme ile yakindan iliskilidir. Kisi, olay ya da olgunun goérindsiinin,
bagimsiz simgesel unsurlar olarak ortaya ¢cikmasi (Orn. kuru — yas ikiligi, 8l1im — yasam arasindaki karsithgi ifade

icin kullanilabilir).

3. Yansitma (projection): “Kahramanin zihnindeki his ve tepkiler, cevreleyen diinyada ortaya ¢ikan olgular olarak
temsil edilir.” “Bolinme ile birlestiginde, sugluluk hissini azaltir” (6rn. kiz babasini 6zlemez, babasi kizi 6zler.

Talisizlik kahramanin degil ailesinindir vb.).
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4. Digsallastirma (externalization): “i¢sel 6zelliklerin, nitelik ve eylemlerle ifade edilmesi”. Erdem, duygu ve

karakter niteliklerini betimletici kelimelerin olmayisi. Ama hediye, bedensel 6zelliklerle bunlarin ifade edilmesi.
5. Abarti (hyperbole): “Yogun duygular, ortaya ¢ikan duygularin abartiyla ifade edilmesi”.
6. Niceliksel (quantification): Niceliksel olarak ifade edilen nitelikler; Ggler, yediler, vb.

7. Daralma (contraction): Zaman ve uzamdaki genisletilmis, uzatilmis gelismeleri, sik¢a ¢ sahnede, ortaya ¢ikar

¢ikmaz, aninda olan degismelerle daraltmak.
3. 3. Max Liithi’nin Masal Bicimi

Lithi (1986: 4-80), ince ama yogun kitabinda, masalin kendine has bir bicimi ve dogasi oldugunu ileri

sirmektedir. Buna gére masalin bicimsel 6zellikleri soyledir:

=

Tek boyutluluk: Dogaustdlerle iliski

2. Derinliksizlik: Esyalarin, bedenlerin, nitelikleri, zamanin, iliskilerin, i¢ diinya ve ¢evrenin tasarimi.

3. Soyut Uslup: Sabit tanim. a) Kisiliklerin olusturulmasi: dis hatlar, madde ve renk. b) Olaylar dizisi
kullanma. c) S6z kaliplari. d) Asiriliklar: Zitliklar (geng- yasli, siddetli ceza — yiksek 6diil, guizel - girkin),
mucizeler / doniisimler (don degistirme, koriin gbzlerinin gérmesi)

4. Tecrit (gorunur) ve evrensel ara baglanti (goriinmez): Karakterler ve olaylar arasinda anlam, zaman ve
mekan agisindan mantiksal ve uzun sireli bir iliski kurulamaz. Herkes ve her sey sadece ihtiya¢ aninda
belirir ve birbirleriyle iliski kurar. Sonra yine anlatidan cekilirler. a) Karakterlerin, olaylar dizisinin ve
epizotun tecridi. b) Sozel tekrarlar. c) Sans. d) Evrensel ara baglantinin kapasitesi: Yardimcilar ve
kahramanlar arasindaki baglantilarin niteligi; i) Hediyeler, ii) Mucizeler, iii) Kesilmis (stumpf /
truncated) motif: Tamamen islevsiz olmayan, biri ya da oteki temel ilgilerle baglantisi kurulamayan
unsurlar. Kor (blind) motif: Tamamen islevsiz unsurlar). e) Masal kahramani

Ylceltme ve tim-kapsayicilik: Blyisel, mitik, esrarli, ritler; erotik ve diinyevi materyallerden olusan motiflerin
hepsi, iceriklerindeki katilik ve gercekliklerini, insan iliskilerinde derin boyutu masalda yitirirler. Masala 6zgi bir

dontsum gegirirler, icleri bosaltilir. a) Yiiceltme motifleri. b) Evrensel olarak diinya iceriginin tasarimi.

4. YARATICI YAZARLIK
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Kurmacayl olusturan 0Ogelerin sikga vurgulananlari, hikéye,2 olay oOrgilisti, karakterler, zaman, mekan,
betimlemeler, diyalog, catisma ve ¢oziimlemedir. Asagida farkli yazarlardan yola ¢ikarak kurmacanin

unsurlarindan yedisi 6zetle ele alinmaktadir:

1. Fikir segme: Hikdyeye baslatacak olan tohum olay, yasamdan, duyulmus ya da okunmus bir seyden
edinilebilir. Ornegin Paul Auster (2012: 266-7), iki giin (st Uste kendisini yanlislkla arayan bir adamdan
esinlenerek bir kitap yazar. Usta yazarlar, filmler, riyalar, aile tarihi, gazete ve dergilerde gegen haberler gibi
cesitli kaynaklardan esinlenerek de fikir Uretilebilir. Duaslncelerin, yazilarin ve okunanlarin yeniden
degerlendirilebilmesi igin insanlarla duzenli bulusulup konusulabilir. Akla gelen fikirleri kaydetmek {izere bir
giinlik tutulabilir. Onemli olan, bulunan fikrin yazara “arastirma ve kesif icin bir gizem ya da davet sunmasidir”.

(Doyle, 1998: 30-1; Jones, 2008: 23-5, 96-7; Costello, 2010: 28-31; May, 2012: 15-22)

2. Karakter: Bazen her seyin basinda yazarin elinde sadece karakter vardir. Tipki Henry James’e (2012: 64)
oldugu gibi; “Tohum, yalnizca aklimdaki tek bir kisiden, sevimli bir gen¢ kadinin karakteri ile dis gériintisiinden,
olusuyordu”. Woolf karakter olusturmak icin i¢ ses, tasvir, mekan, eylem ve baskalarinin dislnceleri
tekniklerinden yararlanirdi (Jones, 2008: 105-6). “Karakterleri sozciiklerle degil eylemlerle; dahasi baski altinda
nasil hareket ettiklerine gore taniriz” (Costello, 2010: 82). “Kahramanin davranislari hikayenin akisiyla etkilesim
icindedir. Dolayisiyla olay 6rgusi ve karakterin gelisimi ¢ogu zaman Ust Uste biner, birbirini dogurur”. (Gulsoy,
2012: 210). Kurmacanin yapisini zayiflatmamak icin karakter, gercek oldugu hissi verecek kadar ayrintili, tg
boyutlu olusturulmali ama bu bilgilerin hepsi, metin de kullaniimayacaksa metne sokulmamalidir. Karakteri
tanitmak igin kisa tanimlarla yetinilmelidir. Kahramanin ardindan, onun karsiti bir karakter de yaratiimalidir.

(Costello, 2010: 29, 66-76, 79-83; Giilsoy, 2012: 113)

3. Tar: Yazin tirlerini ve senaryo icin de bilinen film tirlerini bilmek, karakter, konu ve olay 6rgiisii konusunda
kaliplar ve motifler sunar. Bicim ve tema belirlenirken de daha rahat galismasini saglar. (Jones, 2008: 117-23;

Costello, 2010: 45-50)

4. Olay orgusu: Olay 6rgusi kurmak, “yaraticilik diizeyinin sinandigi bir yaratim bigimi olarak” daha ¢ok romanla
ilgilidir (Gim{s, 2012: 96, 99). Yazarlarin kullanabilecegi bazi olay 6rgisi unsurlari sunlardir: Catisma, gerilim,
zaman, mekan ve olay dizisinin siralanisi. “Olay 6rgisinin gerektirdigi tim gelismeler”, Henry James’in (2012:

75), Bir Kadinin Portresi kitabinda oldugu gibi, okurun ilgisini cekmek icin yapilir.

“Catisma, bakis acisi karakterinin 6zelliklerinden, sorundan ve onu ¢6zme ¢abalarindan, yan karakterlerden ve
ortamdan gelir. ...Bakis acisi karakteri 6ykiinin tim anlarinda sahnede sorunlari ¢dzmeye c¢abalayarak gerilimi
saglar” (Bogges, 2012: 134). “Gerilim, bir hikayenin yapi tasidir; karakterleri harekete gecirir ve onlari harekette
tutar” (Jones, 2008: 102). Bu amagla kahramanin hedef ve ihtiyaclari catisma yaratacak sekilde olusturulmalidir.
Ama yaratilan gerilimden de c¢ikarilmalidir. Hatta beklentiler bir anda tersine cevrilerek de okuyucu — izleyicide

bir gerilim yaratilabilir. Ardindan olaylar beklendik bir bicimde duzeltiimelidir. Bu amagla, baslangic / eksiklik /

2 Gllsoy’'un (2012: 139) 6nerdigi gibi, hikaye, bir olay anlatiminin, 6yki ise bir edebi tirin ifadesi olarak kullanilmigtir.
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mucadele / eksikligin giderilmesi / sonug asamalar dizenlenir. Catisma, ana olay oldugundan glicli olmasi
gerekir. Alt olaylar ve yan karakterler de buna gére olusturulmalidir. Ozellikle senaryo yazilirken, onu unutulmaz

kilacak 6nemli sahneler olusturulmaldir. (Costello, 2010: 43, 51, 54, 58-61, 91)

“Belli bir zamanda ve belli bir yerde” ortaya ¢ikan sahne, “okuyucunun olayl gérmesini ve karakterlerin
birbiriyle etkilesimini seyretmesini saglar” (Jones, 2008: 100). Bu agidan, kurgunun bir unsuru olarak zaman
kullanilabilir. Zaman, bir glin ya da saatlerle sinirlanabilecegi gibi (Jones, 2008: 99), yazar “bazen zamani
yavagslatabilir, dnemli bir sahnede zamani uzatabilir” (Gilsoy, 2012: 133). Yazar, kahramaninin kronolojisindeki
zaman ve yasadiklarinin tamamini, hikdyenin tutarlihigi icin bilmeliyse de tiim bunlari ayrintili olarak okura

sunmak zorunda degildir (Gilsoy, 2012: 133).

Mekan ve nesneler, siislemeden ziyade metindeki olay ve kisilere art alan yaratmak gibi “tamamlayici bir islev
tasirlar” (GUmus, 2012: 103). Bu nedenle sadece betimlenmemeli, karakterlerin dlslince ve niteliklerini de
yansitabilecek sekilde tasarlanmalidir (Jones, 2008: 114). Bu amagla gercek mekanlardan da esinlenilebilir.
Ornegin, Ferit Edgi’niin (2012: 338-9), bir Stockholm kartpostalinda gérdiigii sahaf, bir romaninin bir

karakterine kaynaklik eder.

Olay orglisu ileriye gidis, geriye dénls ya da ileriye dogru akan, okur icin gelecegin belirsiz oldugu gizgisel
anlatim teknikleriyle anlatilabilir. Anlatilar gercek yasamdan hizli oldugu icin olay 6rgisiinin her bolimiiniin
esit uzunlukta olmasi gerekmedigi gibi mekan, dekor, atmosfer gibi unsurlarin ayrintilariyla anlatimi,
gosterilmesi de gerekmez. Anlatinin gergeklik hissi verecek sekilde yasami taklit etmesi yeterlidir. (Gulsoy, 2012:

150-7)

5. Diyalog: Diyalog, karakterlerin olusturulmasi ve kisiliklerinin ortaya ¢ikmasinda yararlanilan teknik bir 6gedir
(Gumis, 2012: 108). Bu nedenle karakter ve olay orgilisinden sonra gelistirilmelidir. Kalip ve gorsel olarak
aktarabilecek seyler diyaloga dokilmemelidir (Costello, 2010: 83-4). “Gerilimi islemek ve karakteri ortaya

¢ikarmak icin” kullanilabilir (Jones, 2008: 114).

6. Eksilti: Kurmaca metinler gercek yasamdan farkl olarak odaklanmis anlatilar olup gereksiz climle, sahne, bilgi
ve karakterler bulunmaz. Bu da okuyucuda metnin estetigiyle iliskili olarak bir bltinlik hissi yaratir. “Dilin
kullanimi, metaforlar, simgeler, buluslar kadar zamanin kullanimi da estetik boyutu giiclendirmeye hizmet
eder” (Gllsoy, 2012: 132). Bu amagla yazilanlarin daha 6zet bir bicimde sdylenme olasiligl arastirilir. Kelime,
climle hatta paragraf ¢ikarma denemeleri yapilarak 6z ama gucli anlatim yollari denenir (Costello, 2010: 57,
84). GUmus’'in (2012: 124-8) “yalinlik” dedigi bu durum, sadece dil kullamimi degil, anlatim bigimi, anlam
katmani, hikayenin kurulusu gibi metnin tamamiuyla ilgili olup yazarlar ustalastikca yalinhgin yetkinligine

ulasirlar.

7. Bakis agisi: Anlatimin hangi karakterin sesiyle yapilacagi, okurun metinden etkilenmesinde de belirleyici

olabilmektedir (Doyle, 1998: 32; Jones, 2008: 110-11). Louise Bogges (2012: 133-138), bakis agisi kullanilacak

7 Kara, €. (2015). Halk Masali Yazmak, International Journal Of Eurasia Social Sciences, Vol: 6, Issue:
20, p. (1-20).
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karakteri segmek icin onun islevlerine bakmayi 6nerir: Baskin duyguyu saglama, hem ¢atisma ve miicadele hem
de sorun ¢ozerek gerilimi tasima giicine sahip olma, okuyucunun ézdeslesebilmesi, yazarin mesajini okuyucuya
iletebilme ve cesitli yeteneklere sahip olma (kisiligini ortaya c¢ikaran eylem, diyalog ve disiinceleri ile diger
karakterlerin ona verdigi tepkiler). Bogges’in (2012: 128-133) gruplamasina gore bakis agilar soyle
gruplanabilir: Tek Esas Karakter, genellikle esas karakterin birinci ya da Uglinct tekil sahisla uygulanmis
anlatimidir. Hikayenin gercekten biri tarafindan anlatildigi izlemini veren ve yaygin bir kullanimi olan (mektup,
gunlik, biling akisi teknigi vb.) simdiki zamanda birinci tekil kisi, baskahraman olmak zorunda degildir. Ama bu
tarz anlatimda inandiricilik ve karakterin bilgileriyle sinirlanma sorunu vardir (Gilsoy, 2012: 176-8; Hildick,
2012: 178). Dogruluk ve inandirma hissi yiiksek olan kisisel ani ya da yasamoykiisii bicimindeki gegmis zamanda
birinci tekil sahis anlatim en eski yontem olup 6zellikle kisa 6ykide okurun 6zdeslik kurmasina olanak tanir
(Hildick, 2012: 196; May, 2012: 43). Geg¢mis ya da simdiki zamanda Uglincu tekil sahis kullanimi anlatim
teknikleri iginde en yaygini olup kolay bir teknik oldugu da iddia edilir (her seyi bilen yazar, karakterin bakis
acisi) (Hildick, 2012: 186; May, 2012: 145). Tek Yan Karakter, gbzlemci olup bazen dogrudan temel karakterin
eylemlerine katilan biri, bazen de bir kisi zamiri kullanilarak kisisellestirilmemis “ima edilen anlaticidir”. ikinci
tekil kisili anlatimlar sik kullanilmasa da “6zellikle kisa metinlerde hipnotik bir etki yaratabilir. Bir tir telkin
gibi...” (Gulsoy, 2012: 195). Cok Yénlii Bakis Agisi, birden fazla karakterin dislincelerine girildigi ama okuyucu

acisindan 6zdeslesme sorunu goriilebilen ustalik isteyen bir anlatim bigimini olup daha ¢ok romanda kullanilir.
5. GELENEK VE CAGDAS KURMACA

“Kurmaca metinler elbette her zaman gergek olmayan bir diinya yaratir, yalnizca yazinsal dil araciligiyla, yani
cok soyut bir dille gercek olmayan bir gerceklik kurar. Bu arada ne yaratmissa, onun sahici olduguna da
inandirirlar bizi” (GUmus, 2014: 168). Halk masali da, bir kurmaca metin olarak, dinleyicisine benzer sekilde “tek
boyutlu” (Luthi) bir diinya sunarak daha masalin baslangi¢ tekerlemesinden itibaren,’? kurgulanan bu diinyanin
kendi gercekligi icinde kabul edilmesini, dinleyicinin buna gore tepki gostermesini istemektedir (epik mantigi,
Olrik). Bu iki kurmacayi daha rahat karsilastirabilmek icin yukarida gonderme yapilan, yaratici yazarlik ve

geleneksel masal yapisi tGzerine kaynaklardaki 6nerileri, séyle tablolastirabilirim:

Tablo 1. Modern Kurgu ve Geleneksel Metinlerin Kesisen Yonleri

Modern Kurgu Metin Geleneksel Masal Metni

1 Sinirli - sayidaki  karakterin  karsithklar  Ustline | Proop’un karakterlerin eylem alani; Lithi'nin tecrit ve
kurulmasi. evrensel ara baglantilari

2 Guglu bir kahramanin bitlnlGklG bir karakterinin | Lithi’'nin soyut Uslubu; Holbek’in disa vurma, bélinme,
olmasi yansitmasi ilkesi; Olrik’in iki ana karakter olmasi yasasi

3 Olay  orgusiniin ~ tamaminin karakterlerin | Olrik’in bagkaraktere odaklanma, tek baslik (single strand) ve
bicimlenmesini saglamasi anlatinin berraklig yasalari

4 Anlaticlya ve anlatimda kullanilacak bakis agisini | Birinci ya da Uglincl sahisla anlatim; 6zellikle kahramanin
belirlemek bakis agisindan anlatim

3 Ogrencilere, masalin basinda farkl bir diinyanin kapisini agan (giris), kahraman ve dinleyiciyi bu diinyada ilerleten (ara) ve
sonra bu diinyanin kapilarini kapatan (bitis) kalip sozlerini 6grenmeleri igin tavsiye edilen kitap icin bkz. Boratav, Pertev Naili
(2000). Tekerleme. (Cev.) i. Yerguz, istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari.

8 Kara, €. (2015). Halk Masali Yazmak, International Journal Of Eurasia Social Sciences, Vol: 6, Issue:
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5 Turln belirleyiciligi (deneme, kdse, roman, 6yki, Masaltipleri4
senaryo [gerilim, polisiye, macera, romantik vb.]
yazarligr)
6 ihtiyaglarin, catismaya yol agmasi Propp’un A ve sonrasindaki H-J ve M-N islevleri
7 Olay orgusiine bagl olarak yan karakter, diyalog ve | LUthi’'nin  soyut Uslubu ve bolinme ilkesi; Olrik’in
alt olaylarin ortaya gikmasi semalastirma yasasi
8 Eylemleri araciligiyla karakterleri betimleme Propp’un eylem alanlari; Luthi’nin tecrit edilmis karakterlerin
evrensel ara baglantilar ve yansitma ilkesi; Olrik’in olaylar
dizisinin anlati Gzerindeki sinirlamasi yasasi
9 Gerilimi arttirmak igin beklentileri tersine gevirme Propp’un Pr ve Rs islevlerinden sonraki “yinelemeler”;
Holbek 4. Eylem; Olrik’in tekrar, ilk ve son durumun 6nemi
yasalari
10 | Unutulmaz sahneler Olrik’in tablo sahnelerin kullanimi ve epik mantik yasalari;
Luthi’nin tek boyutlulugu
11 | Mimkin oldugunda ekonomik, hizli ama gliglii bir | Olrik’in tekrar ve semalastirma yasalari; Lithi'nin soyut
anlatim Uslubu
12 | Olay akisi olugturmak Propp’un islev dizisindeki “yinelemeler”; Holkbek’in degisken
besli eylem sistemi; Olrik’in olaylar dizisi birligi yasasi
13 | islevsel, zaman, mekan ve nesne kullanimi Lithi'nin daralma ilkesi; Olrik’in semalastirma ve ayrintili
betimlemenin olmayigi yasalari
14 | Yazi yazlabilecek bir ortam olusturmak Masal anlatabilecek bir ortam bulmak
15 | Etkili bir son Olrik’in kapanis yasasi

SEPTEMBER 2015

Bu maddelerden bazilarini agmakta yarar goriilmektedir:

Birinci kesisme: Propp (2008: 80-1), masal karakterlerinin eylem alanlari agisindan sadece yedi farkli 6zellik
gosterebilecegini soylemektedir. Hatta Holbek (1998: 435-8), “bélinme” 6zelligi dolayisiyla, tiim karakterleri
sadece ikiye indirir; kahraman ve onun karsitinin yansimalari. Yine de masalda, roli Ustlenen karakter sayisi,
s6zli kultirun akilda kalicilik ve kaliplastirma 6zelligine ragmen bazen ¢ok sayida, 6zellikle formula / kalip
masallarinda, rolu Ustlenen karakter sayisi 12 olabilmektedir (Bkz: AaTh, Formula Masal, 2000-2013 ve 2025-
2028). Her iki yazma geleneginde de adetten ¢ok, anlatilan olay: etkili aktarmaya yarayacak kadar islevsel
nitelikte karakter olusturmak 6nemlidir. Ama geleneksel metinlerde karakterlerin niteligi, Luthi’nin (1986: 37-9,
51) de belirttigi gibi, yalitilmishk icinde oldugundan, yan karakterlerin ortaya ¢ikma nedeni sadece kahramanin
ihtiyacini karsilayacak bir islevi Gstlenmek UGzeredir. Kahramanlar aralarindaki bagi aciklayabilecek baska bir

nedensel iliskinin kurumasi da gerekli degildir.

ikinci kesisme: Cagdas yazin da masal gibi kaliplasmis tiplerden yararlanabilmektedir. Bu kaliplar ikiye ayrilabilir
(May, 2012: 177-8, 181): Sikici olma, damgalama, tek boyutluluk gibi sorunlara yatkinhgi yiziinden okurun
ilgisini cekmeme riski tasiyan stereotipler ile geleneksel s6zlu kultirden ve 6zellikle masallardan beslenen,
“hayal diinyamiz Gzerinde gliclu etkiler birakmis” olan arketipler. Yazmaya yeni baslayanlar icin arketiplerden
yararlanmak glcli bir karakter olusturmaya yardimci olabilmektedir. Karakteri sunarken de onu “uzun uzun
tasvir etmek” yerine, bir olay icinde sunma, bir olay karsisinda aldigl tutum ve davranislarla tanitma yoluna

gidilmelidir. Goraldiugu Gzere kurgu yazarlik, geleneksel anlati geleneginin tiplerinden yararlandigi gibi onun

* Masal tipleri konusunda égrencilere tavsiye edilen ve dgretim iyesinin de egitim 6gretim faaliyetlerinde
yararlandigi kitaplar icin bkz. Eberhard, Wolfram ve Pertev Naili Boratav (1953). Typen Tiirkischer Volksmdrchen.
Wiesbaden: Franz Steiner Verlag GMBH; Uther, Hans-Jorg (2004). The Types of International Folktales - Part I-lll. Helsinki:
Academia Scientiarum Fennica.

9 Kara, €. (2015). Halk Masali Yazmak, International Journal Of Eurasia Social Sciences, Vol: 6, Issue:
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betimlenmesinde de benzer bir tarzi takip etmektedir. Zira geleneksel anlatim da kahraman (s6zIi kompozisyon
teorisinin) tema ve formiller ile (Olrik’in) zithk ve semalastirma yasalarina gore betimlenmesini tavsiye
ederken, kahramanin asil karakteri, aldigi bir ¢agrn Gzerine (Pf. 9), kendine sunulan yardim (Pf. 12-15) ve

zorluklar (Pf. 8, 16-18, 25-26) karsisindaki tutumlarina bagli olarak aktariimaktadir.

Dordinci kesisme: Halk masalinda da birden fazla bakis agisina gére anlatim yapilabilmektedir. Anlatimin bakis
acisi genellikle merkezde yer alan karakterin bakis agisiyla anlatildigindan merkez karakter degistikge anlatimin
bakis agisi da degismektedir (Kossmann, 2000: 71). Her ne kadar Gardner (1991: 155), “higbir peri masali, birici
sahisla anlatilmaz” demekteyse de, masallar genellikle gegmis zamanda Uglinci tekil sahisla, bazen de, dedem
Kamber Kara’dan dinleyerek sahit oldugum Keloglan masalinda oldugu gibi, ge¢mis zamanda birinci tekil sahisla
anlatilabilmektedir. Anlaticinin egosu ifadesini, Lutz Rohrich (akt. Naithani, 2014: 57), anlaticinin zamanla,
anlatinin bir pargasi olmasi durumu igin kullanmaktadir. Ona goére “sayisiz halk masali otobiyografiktir.” Bu
nedenle anlaticilarin “derinden baglandiklar1” anlatmayi ¢ok istedikleri, anlatici hakkinda birgok bilgi de iceren,
favori eserleri vardir. Oyle ki anlaticinin bu manevi baglhlig, hem anlati icrasindaki duygusal tepkileriyle hem de

“hikayenin bir aktériine dontserek” goriinir hale gelmektedir;

Anlaticilar, biz zaman anlatinin bir pargasi olurlar; baska bir zaman, gercek gibi, harikulade bir masal
deneyim ettiklerini soyleyerek baslarlar, yine baska zamanlarda agik¢a kahramanla ayni sayarlar ve sanki
anlatinin gelisimi gozlerinin onlinde oluyormus gibi, anlati boyunca ya da anlatinin basinda birinci sahsa

gecerler.

Yedinci kesisme: Bicimciler sayesinde bir tek karakterin® degil masalin kendisinin de olay 6rglistiniin bir modeli
(Proop ve Holbek) oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu durum, ¢agdas edebi metinler igin de gegerlidir. Gorilecegi tizere
bu olay 6rglisi modelleri agikga antik ve geleneksel metinlerden de esinlenmektedir. “Yazarlarin done doéne
kullandigi on iki sablon” soyledir (May, 2012: 191-3): 1) Canavari alt etmek, 2) Fakirlikten zenginlige, 3) Arama,
4) Yolculuk ve donus, 5) Komedi, 6) Trajedi, 7) Yeniden dogus, 8) Olgunlasma, 9) Baskaldiri, 10) Digerinin yerine
gecme, 11) Faust sdzlesmesi ve 12) inis ve cikis. Jorge Luis Borges’e goére ise sadece dort dykii modeli vardir: 1)
Troya’da oldugu gibi, “yigit adamlarin kusattiklari ve savunduklari kale kentin 6ykls(i”, 2) Odysseus’un deneyim
ettigi gibi “bir dénis yolculugu”, 3) iason ve Altin Post’taki gibi “bir arayisin éykisii” ve 4) “Bir tanrinin kurban

edilisinin 6ykusd” (akt. Gulsoy, 2012: 161-2).

On ikinci kesisme: Halk edebiyati metinleri, “bireyin bashigini siki tuttugundan” sadece kahramanin basindan
gecenlerin olaylar dizisini (plot) anlatirsa da diger karakterlerin deneyimleri ya da “eksik ayrintilari doldurmak”
gerektiginde, geri dénis teknigi yerine bunu bir diyalog icinde “duyurur” (Olrik, 1999: 94). Olay akisini kismen
degistirerek ge¢cmisi metnin simdiki zamanina tasimak icin de “islevler arasinda baglanti saglatan yardimci
ogeler” ile “yinelemeler”den (Pf. 21 ve 22) yararlanilmaktadir (Propp, 2008: 71-4, 93-7). Boylece, metnin akilda

kahciligi bozulmamakta ve olaylar, olay dizisi birligi ve semalastirmanin gerektirdigi bicimde gelismektedir.

> Kahraman icin gelistirilmis kaliplar konusunda 6grenicilere dnerilen ve 6gretim Uyesinin de egitim- 6gretim faaliyetlerinde
yararlandigi icin kaynaklar icin bkz. Holbek, 1998: 328-331; Cobanoglu, Ozkul (1999). Halkbilimi Kuramlari ve Arastirma
Yéntemleri Tarihine Giris. Ankara: Akgag, 179-185.
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On dérdiincii kesisme: iki yazim gelenegi arasindaki en belirgin fark, olasilikla yazma ortamiyla ilgilidir.
Yazarlara, kendilerini rahat hissedebilecekleri yalitilmis bir yazma diinyasi, “kendine ait bir oda” ya da masa
kurmalari 6nerilmektedir (Doyle, 1998: 31; Jones, 2008: 35). Yazarlarin, sadece yazarken degil yasam tarzlari
dolayisiyla tiim sanatgilar gibi biraz yalniz ve egoist karakterde oldugunu sdyleyen Ursula K. Le Guin (2011: 63),
buna ragmen geleneksel anlaticilarla ¢agdas yazarlarin yollarini kesistiren bir saptama yapmaktadir; “yazmanin
blyik bolimi yalnizken yapilsa da, inaniyorum ki aslinda tiim sanatlar gibi o da bir izler kitlesi igin yapilir. Yani,
bir izler kitlesiyle birlikte yapilir. TUm sanatlar gosteri sanatidir; yalnizca bazilari bu konuda daha sinsidir”. Halk
masali bu agidan oldukga agik yireklidir. Masalin yazilip anlatilabilmesi icin geleneksel anlaticilarin kitleler,
dinleyiciler ve baska anlaticilar bulmasi gerekmektedir. Boylece anlatici metnini 6grenebilecek, hem kendine
hem de dinleyicilerine gore bigimlendirebilecektir (Dégh 1989; Ben-Amos, 1992: 111-2; Azadovski, 2002: 60-91;
Basgoz, 2012: 147-57).

Ama vyazarlarin da okuyucuyu dikkate almasi gerekmektedir. Le Guin (2011: 63-4), bir yazarin yapitini
tasarlarken, okuyucusunu da disinmesi gerektigini soylemekte ama bununla hedef kitlenin sirekli
distunilmesini, eserin tamaminin ona gore bigcimlendirilmesini kast etmemektedir. Ona gore yazar, yazmaya

basladiktan sonra sadece sanatina odaklanmalidir.

On besinci kesisme: Okur igin tatmin edici bir final hazirlamak ugruna, mutluluk ve barisla bitirmek, her seyi agik
itiraf etmek ya da yeni bir dramatik olay eklemek “yapmacik durabilir ya da son derece ustaca yapilmadigi
surece, yalnizca okuru kizdirmaya hizmet eder”. Finalde “okura biraz inisiyatif tanimak, ... bir ¢esit duygusal
bosalma saglayacak” bir son sunmak etkili olacaktir (May, 2012: 50). Masallar da her zaman evlilik ya da oddlle
bitmemektedir (Pf. 31: W ve islevin olumsuz ve karsit sonucu, [2008: 146-7]). Bazen 6limle, bazen de karmasa
icinde belirgin bir son dahi olmadan sonuglanabilmektedir (AaTh, Formula Masal, 2021-2024 ve 2250-2299).
Ornegin, kalip / biriktirici masallarda, zincir, karsit yan5|maI|6 olarak ya da bir karakterin 6limu gibi tek bir olaya
diger karakterlerin birikerek katilmasiyla olusan karmasaya Uzerine de kurulabilmektedir. Bu tipin Gglnci
biciminde ise ne tek bir olay ne de onun etkisi vardir. Stirekli ortaya gikan bir eksiklik ve onun aninda giderilmesi
ile uzayip giden, birden fazla hedef ve olaydan olusan bir masal s6z konusudur. Bu masal tipinde, anlati istendigi
kadar uzatilabilen bir yapiya kavusmaktadir. Ama sonun nasil olacagina iliskin bir yasa bulunmaktadir: Ana
karakterin duraganlk ya da gecikmeler yiiziinden ertelenen son kaderi ile diger karakterlerin kaderi belirlenir,
ana karakterin kaderinin diger karakterlere etkisi ortaya cikar ve olaylarin gézle gorindr bir anisi kullanilarak

geleneksel anlati, genellikle bu dort asamayla bitirilir (Olrik, 1992: 55-6).

6. BULGULAR: OGRENCILERLE MASAL YAZMAK

® S6zii edilen masal tipinin iki bicimi hakkinda temel bilgi icin bkz. Ozer, N. (2004). “Zincirleme Masallarda Yapi ve islev”. Milli
Folklor, S. 63, 5-10.
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Ogrencilerle calismaya baslamadan dnce iki konu netlestirilmistir: Kaleme alinacak edebi tiir ve onun tipi ile
hedef kitle. Dinleme, okuma ve kuramsal calismalari inceleme sansina sahip oldugumuz,” bu sayede de bigim
ozelliklerini tanidigimiz masal tliriinde yazmaya karar verilmistir. Boylece yazma deneyimi olmayan bizlerin
elinde taklit edebilecegi bolca kural, motif ve 6rnek metin olacaktl. Toplam alti 6grencinin katildigi bu
deneyimde 06grencilerin ikisi yazacaklari masali daha modern bir mekan ve baglamda gececek sekilde
tasarlarken digerleri geleneksel masallarin izini takip etmistir. Bu son grupla, Gilsoy (2012: 102) ve Stephen
King’in 6nerdigi, hikayesi verilmis bir dykiyl cinsiyetlerini degistirerek yeniden yazma denemesinin bir nevi
biraz daha karmasigi denenmistir. Kaleme alinacak metinlerin okuyucu / dinleyicilerinin geleneksel masallarda
oldugu gibi her yastan olacagl varsayilarak masallarda ¢ocuk edebiyatinin 6nerilerini izlemek gibi bir ¢abaya

ozellikle girilmemistir.

Yaratici yazarlik konusundaki ¢alismalardan da esinlenilerek 6grencilere soyle bir yol haritasi sunulmustur: 1)
Jones’un (2008: 63) Woolf'dan esinlenerek 6ne slirdigli, Gimus'iin (2012) de sik¢a yineledigi, “bir yazma
egzersizi olarak okumayi deneyin” 6nerisine uyularak 6grencilerden hem geleneksel, hem de modern masal
kitaplari okumasi ve masallarda sik tekrar eden unsurlari belirlemek amaciyla bu kitaplardan segctikleri masallari
bicim yoninden incelemesi; 2) Yazacaklari masalin karakterlerini tek tek belirledikten sonra birbirleriyle
iliskilerini listelemeleri; 3) Her bir karakterin Propp’a gore islev ve eylem alaninin belirlenmesi; 4) Ana olayin
bulunmasi (Pf. Catisma ya da gii¢ is); 5) Konu ve temanin netlestirilmesi ve 6) Anlatimi ve kahramanlari giigl,

edebi kilmak icin geleneksel unsurlara bakilmasi (masal tip siniflamasi® motif indeks’ ve masal karakterlerilo).

Ogrenciler, ask (Tugba Erdogan ve Simay Gozde Kése), aile drami (Zehra Coban), macera (Emre Aksel) temal,
bir hayvan masali (“insan ve vahsi hayvanlar”, Simay) ve ¢ asil masal (bir “dogalsti disman”, Tugba; iki
“dogalistl yardimcilar”, Emre ve Zehra) tipinde yazmaya karar verdikleri sirada baskarakterlerinin kim olacagini
da az cok biliyorlardi. Ornegin Simay’in kurguladigi karakter, biraz giiliing ve saf olsa da iyi niyetli bir esek iken;
Emre, ormanci ve her daim maceraya hazir geng bir delikanlinin; Zehra, Givey annesine karsi miicadele veren
yurekli ve 6zglr bir geng kizin; Tugba ise kahramani bir erkek olsa da 6nce, esini segme hakki olan ve

yaptigindan emin bir kadin olan bir yan karakterin hikayesini yazmak (izere bir tasari hazirlamistir.

Hemen her 6grenci tema ve karakter yaratmada hemen hi¢ zorlanmadiysa da giicli, strdirilebilir ve ¢ozilebilir
bir catisma konusu bulmakta az ¢ok zorlanmistir. Catismanin kurulamamasi ylizinden anlati, (Pf.) hazirlayic
boélimde, “baslangic durumunda” kalmis, bir tarla ilerletilememistir. Bu zorlugu en ¢ok bir 6grenci yasamistir.
Birden fazla farkh ve ¢ok da ayrintili hazirlayici bolim kurgulasa da catisma ve olumsuz karakter bulmakta

zorlanmistir. Bu nedenle ona ¢atisma konusu (suretleri yutan kitap), bir mekan (Milli Kiitiphane) ve bir karakter

7 AU TDE béliimde, tarafimdan yiritilen EDB 324 Tiirk Halk Masallari adli bir ders acilmaktadir.

8 Bkz. Aarne, 1964.

? Ogrencilere yararlanmalari tavsiye edilen kaynak icin bkz. Stith Thompson, Motif Index of Folk-Literature (1955-8), erisim:
www.ruthenia.ru/folklore/thompson/

10('jgrencilere yararlanmalar tavsiye edilen kaynaklar igin bkz. Gunay, Umay (1983). “Turk Masallarinda Geleneksel ve
Efsanevi Yaratiklar”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 1, S. 1, 21-46; Késemen, Mehmet (2004). Tiirk —
islam Tarihinde Hayali Varliklar. istanbul: Altikirkbes Yayin.
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tarafimdan verilmistir (Kebikeg). Catismanin da belirlenmesiyle 6grencilerin  ¢alismalarini  kolaylikla
stirdiirebildikleri gériilmistir. Ogrenciler, mekan, bas ve yan karakterler olusturulurken geleneksel motiflerden
de (mekan, nesne, karakterler vb.) yararlanmislardir. Ornegin Emre, saldirgan karakterlerini dogrudan
geleneksel masaldan almistir: igci Baba ve Sehrannar. Tugba da karakterlerini kurarken geleneksel masallardaki
toplumsal statileri kullanmistir: Sehzade ve sultan. Motif katalogundan ayna ve kili¢ gibi nesneler, konusan
hayvanlar gibi sihirli hayvanlar (kedi, fare, kus), kusdilini bilen insan, devler, Zimridi Anka gibi mitolojik
varliklar, sihirli kalp, ejderha gibi olaganistu niteliklere sahip kisi ve varliklar, sihirle dontstimler alinmistir.
Masallarini yazdiktan sonra 6grenciler bu defa kendi masallarini Propp ya da Holbek’e gore degerlendirerek,

geleneksel bicime ne kadar yakinlastiklarini denetlemislerdir.

Adi anilan dort 6grencinin, heyecanla yurittikleri calismalarda ister istemez acemi yazarlik izleri de
bulunmaktadir: Olay dizisinde kopukluk ve karisiklik, yan karakterlerin ortaya ¢ikisinda eksik giidileme, kimi
belirsiz ve pek de glicli bir islevi olmayan gérevler, mekan sayisinin ¢oklugu ve mekanlar arasi gecislerdeki
belirsiz islev, ¢oziimlemede kullanilan nesnelerle yan karakterlerin islevlerindeki belirsizlik ve hizli son gibi. Adi
anilan dort 6grencinin boylesi ufak (!) sorunlar da barindiran, geleneksel motiflerle yukll, 6zglin eserlerinin

Holbek’in besli eylem sistemine gore diizenlenmis ozetleri soyledir:
Sihirli Kalp (Emre Aksel)

(I) Pisirdigi lezzetli yemeklerle Gn yapmis bir prenses varmis. Sehrannar’a goére bu kiz, ayni
zamanda diinyanin da en giizel kiziymis. ig satmak icin saraya gelen igci Baba, daha giizel iglerinin
evinde oldugunu soyleyerek kizi kagirir. Ona evindeki insan etlerinden yemek yapma gorevini
verir. (II) Padisahin, kizini, onu kurtaran kisiye evlenmek lzere vermeyi vaat etmesi lizerine g
ormanci kardes sirayla yola ¢ikar. ilk yola cikan biyiik agabey igci Baba’nin evine gittiginde, bir
kap yemek icin geldigini sdylese de kendisine ikram edilen yemekleri yemez. igci Baba kendi
parmagini kesip verir ama parmak, yenmedigini sdyleyince igci Baba biiyik kardesi 8ldirir. ikinci
olarak ¢ikan ortanca kardes yatacak vyer icin geldigini sdyleyince igci Baba onu kirk birinci odaya
gdnderir ama yatak, misafirin Gstiinde uyumadigini sdyleyince igci Baba ortanca kardesi de
oldirir. Yola ¢ikan kiguk kardes aslinda bir peri olan bir kbpegi kurtarir. Kpek ona Sehrannar’in
goremedigi tek yer olan peri ormanina gotirir. Orada karsilastigl Dev Anasi, ogullarini kurtarmasi
kosuluyla igci Baba’yi nasil éldiirebilecegini anlatir. (Ill) Eve gizlice giren kiiciik kardes ve képek,
kizla igci Baba’yi goriirler. Oglan ile kiz ilk bakista asik olur. (V) igci Baba ona, yemesi icin kendi
parmagini kesip verir. Képek onu yediginden igci Baba oglani dldiiremez. Gece yatakta kizi
yatirdigindan igci baba oglani yine 6ldiiremez. Gece, birinci odadaki bir sandikta sakli olan kalbi
bulan oglan, pisirmesi icin kiza verir. Kalbi yiyen igci Baba 6liir. Kalan insan etlerinden insanlar
yeniden dirilir. S6z verdigi gibi dev kardesleri de kurtaran oglan, kizi alarak saraya dénerler. S6z

verildigi Gzere kizla evlenen oglan, padisah da yapilir.

Sapkall Esek (Simay G6zde Kése)
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(1) Birgok sesi taklit etme yetenegi olan Sapkali Esek, sapkasini nasil kazandigini anlatirken,
anlattiklarina giilen Ceylan’i fark eder ve birbirlerine asik olurlar. (I) Ceylan’in bir esege asik
oldugunu 6grenen Aslan, birlikte olabilmelerini tek kosulu olarak Ceylan’in avcilarin ¢aldig
gbziinlin geri getirilmesini ileri strer. (ll) Yola koyulan Sapkali Esek, bir adam ve kusa yardim eder.
(IV) Ceylant seven Kurnaz Tilki, Sapkali Esek’i kandirarak once tuzlu otlar yedirir, sonra da
suyundan igen hayvani insana dondstiren sihirli bir dereden su igemeye zorlar. Ceylan’in
kendisini insan bedeninde sevmeyecegini disiinen Sapkali Esek, yolda yardim ettigi adamla
karsilasir. Yeniden esek olmasina aracilik edebilecek bir kisinin varligini égrenir. Once avcinin
kuliibesine gider ama goz koleksiyonu arasinda Ceylan’in gézini bulamaz. (V) Sapkali Esek’in
yolda yardim ettigi kus, Kurnaz Tilki almasin, diye sakladigi g6zl esege verirken, yash bir adam da
sihri bozacak bitkiyi soyler. Yeniden donlisen Sapkali Esek gozii Aslan’a gotirir. Ceylan gozi, diye
aslinda Baykus'un c¢alinmis goziini almis olan Kurnaz Tilki, ceza olarak avciya satilir. Ceylan’in

gozunu veren Sapkali Esek ile Ceylan birlikte mutlu bir hayat sirer.
Tilsimh Ayna (Tugba Erdogan)

(1) Susuz kalan ulkesinden, su bulmak tizere ayrilan Sehzade, Sultan Hanim’in Glkesine gelir. Kizin
ana babasi bir ejderha tarafindan kagirilmis ve bir aynaya hapsedilmistir. Sultan Hanim bu sihirli
ayna aramaktadir ve onu getiren kisiyle de evlenecektir. (lll) Sultan Hanim’a asik olan Sehzade
yarismalara katilma karari alir. Aynayi saklayan ejderhayi bulur ve onu kendi kilictyla oldurar. (1V)
Ama ejderhanin siddetli ¢cirpinislari sirasinda devrilen kayalar arasina sikisip kalir. Kurnaz Oglan
bunu firsat bilerek ejderhanin baslarindan birini alip Sultan Hanima gider ve aynanin yikim
sirsinda kirildigini soyleyerek evlenmek istegini bildirir. Kendine gelen Sehzade, aynayi ararsa da
bulamayinca ejderhanin kilicini da alip tlkesine doner. (V) Ejderha 6ldGgu icin oglanin tlkesine
artik su gelmis ve her sey dizene girmistir. Ama Sultan Hanim’in yapacagi evliligi duyunca
yeniden gitmeye karar verir. Sultan Hanim Sehzade’nin elindeki ayna gibi parlayan ejderhanin

kilicini gériince alip kirar. Ana babasi serbest kalinca s6z verdigi gibi Sehzade ile evlenir.
Aynadan Gegen Kiz (Zehra Coban)

(1) Ailesinden miras kalan eski bir evde, tiziim go6zlU kizi ve esi ile birlikte yasayan bir adam, karisi
dlince yeniden evlenir. Uziim gdzli kiz, bir sabah, livey annesinin geceleri yasli bir kadina
donlstigina fark eder ama Gzilmesin, diye babasina bir sey sdylemez. Babasi, bir slire sonra
hastalanarak 6liince kiz, Gvey anne ve kahyasiyla bas basa kalir. (II) Uvey annenin kizi
éldiirmesinden korkan kahya kizi uyarir ve ona, ileride lazim olur, diye bir anahtar verir. (I11) Uvey
anne, buyull sozlerle genclestigine sahit olan kizi bodruma kilitler. Kiz, boynuna astigi anahtar
karanlikta parildayinca cikarir. Anahtar bu defa kendiliginden ilerleyerek yerdeki bir delige girer.
Kiz anahtari gevirince yerde bir kapi agilir. Ormanlik bir diinyaya giren kiz, orada ti¢ kus yavrusunu

yilandan kurtarinca anne kus, Zimridi Anka, ona Ug tly verir ve kizi bulunduklari diinyanin baska
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bir ucuna dek ugurur. (V) Vardig1 yerde bir dev ensesine vurarak kizi kiglltiir ve kiiglik bir eve
girmeye zorlayarak orada sakli olan cani ve cani acitan her neyse onu bulup kendisine getirmesini
soyler. Kiz, Zimriidi Anka’nin yardimlariyla devin cani olan civcivi bir magarada bir sandik iginde
bulur. Sandiktaki aynayi da yanina alir. Ama bir kedi civcivi kapip yer. (V) Cani yenen dev 6liince
kizin kiigiltme buylst de bozulur. Zimridiu Anka’'nin verdigi akil sayesinde, elindeki aynadan
kendi evine gegen kiz, Givey annesini aynanin igine iter itmez onu kirar. Diger tarafta mahsur kalan

Gvey anneden kurtulan kiz, mutlu ve uzun bir hayat siirer.
7. TARTISMA ve SONUG: KUSURLARIMLA “YAZAR OLABILIR MiYiMm?”

Biz acemi yazarlarin kusurlari érneklerle soyle siralanabilir: Orhan Kemal (2012: 309-10), gezip dolasirken ve bir
mekanda vyiyip icerken disitncelerini kafasinin iginde tamamladigini, ¢ogunlukla gece ge¢ saatlerde
disuncelerini yaziya almak lzere masa basina oturdugunda ise isin 6nemli bir kisminin zaten bitmis oldugunu
anlatmaktadir. Biz ise tim hikayeyi aklimizda kurmak yerine, éncelikle masa basinda, hazir bir kalibin / masal
biciminin icine doldurmaya c¢alismistik. Bu arada da aklhmizda hikdyeyi kurgulamistik. Masa basina

oturdugumuzda elimizde neredeyse hicbir sey yoktu! Hayalimiz ve elimiz bir islemistir.

Le Guin (2011: 59-63) de benzer bir akildan yazma sirecinden s6z etmektedir. Bu nedenle, yukarida tekrar
edilen “yaratici yazarlik i¢cin 6nce bir fikir bulunmali” goriisiint kabul etmemektedir. “Anlasilabilir dislinceler”
halindeki fikirler ya da sdzciklerle yerine, hisler, hayaller, sesler gibi belirsiz, sezgisel seylerin de yazmak icin
yeterli bir itki oldugunu séylemektedir. Ona gore “fikir” Gretme denilen, “yapitin baslangici, o gizemli asama”
bes ana Ogenin bir araya gelisiyle mimkindir: Dil érintlleri — sozciklerin sesleri, s6z dizimi ve dilbilgisinin
oruntileri, imge oruntileri, fikir 6rintileri ve duygu orlntileri. Bu bes 6rintl tipinden merkezi olani ise
“imge”dir; “imgelenen sey fiziksel gerceklik tasimaz ama dyleymis gibi hissedilir”. Okur bu sayede “8ykiide olup
bitenleri gorir, duyar ya da hisseder... Yazar anlatinin diinyasini hayal etmeyi, imgelestirmeyi basaramazsa yapit
basarisiz olur... Yazarla okurun kurmacayi olusturmak icin en ¢ok isbirligi yaptiklari yer, belki de her seyden ¢ok

imgelemdir. Kurmaca diinyanin ortak yaratilisi”.
Stegener (2002: 11, 16) de duygular ve imgenin yazarlktaki 6nemini vurgulamaktadir:

“Yaraticl yazma, hayali yazma, sanat olarak yazma, anlamina gelir... Yaratici yazma, duyularda baslar... Keskin
duyular ve onlari kullanma istegi olmadan, edebiyat yapiliyormus gibi davranilir. Duyular olmaksizin imgeler
yaratilamaz ve imgeler yazarin, okuyucuyu duyan, hisseden ve goéren biri yapan tek aracidir... Yaratici yazarhk
zekasl, duygusallik araglariyla tamamlanmak zorundadir. Yaratici yazar, imgeleri sadece kavramamali, onlarla

iletisim kurmali ve okuyucu da bunlari okumah”.

Sozcik ve dilbilgisi 6grenilebilir olsa da imge olusturmak, duygu gelistirmek ve bunlari okura okudugu her seyi
sahici ve ikna edici bir bicimde aktarmak bireysel yaratici gictyle iliskilidir. Masalin bu acgidan bir kusuru
bulunmaktadir; “ylceltme ve tim-kapsayicilik”. Adinin aksine bu 6zellik dolayisiyla masallar, gercekci motifler

ile tim insanlik durum ve duygularini isledigi halde, bunlari birer masal motifine donustirerek “asimile eder”,

15 Kara, €. (2015). Halk Masali Yazmak, International Journal Of Eurasia Social Sciences, Vol: 6, Issue:
20, p. (1-20).



IJOESS Year: 6, Vol:6, Issue:20 SEPTEMBER 2015

asiri stilize eder ve soyutlastirir. Boylece glindelik yasamin siradan unsurlari kadar, cinsellik, erotiklik, biiyl ve

gizem gibi unsurlarin 6z bosatilir, gercekgi yon ve etkilerinden arindirir (Lithi, 1986: 66-80).

Bir kurmaca tir olarak masal, kurdugu diinyanin oldugu gibi kabul edilmesini istese de aktardigi gergeklik hissi,
cagdas kurmaca 6ykl ve romanlarinkinden farklidir. Biz de geleneksel masalin yolundan gittigimiz icin deneyim
ettikleri seylerin karakterlerimiz {izerindeki yikici / sarsici etkisini gdster(e)medik. imgelerimizin okuyucu
Uzerindeki etkisi daha belirsiz kalacak sekilde duygularimiza ket vurmustuk. Oysa elimizde bir siirii sarsici olay
bulunmaktaydi; ailesinden yoksun bilyimek zorunda kalmis bir geng¢ kadin, babasinin bir cadi tarafindan
oldirilustnd izlemek zorunda kalan geng bir kiz, agabeyleri yenen bir geng adam, herkes tarafinda kiiglimsenen
damgalanmis bir esek. Bu durumlarin karakterlerin kisilikleri Gizerinde derin etkileri olmasi gerekirken biz onlari
hi¢ sarsinti yasamadan uzun ve glizel bir émir sirmelerini saglayacak ve hatta bazilarini evlendirerek

anlatilarimizi bitirmistik.

“Gergek diinyada olan sey, giglik, karmasa ve belirsiz iliskilerle karakterize edilir” iken “masalda — belki de ilk
kez — diinya, siirsel bir ifade bulur” (Liithi, 1986: 84). Eserlerimizin sanatsal yoniun, geleneksel masalin bu siirsel

glclnden yararlanarak geleneksel masal motiflerini yani cok tanidik imgeleri kullanarak elde ettik.

“Inandirici, dolayisiyla yazinsal bakimdan tastamam bir kisi yaratmak”, yazarin siirekli calisarak gelistirdigi
birikimi ve ustaligiyla da ilgilidir (Glimus, 2012: 77). Ama bu konuda da kendimize glvenceye almis, blylk

olclde geleneksel tiplerden yararlanmistik.

Bu bolimiin basliginin Giimiis’e (2012) génderme yapmasinin birka¢c nedeni vardir. ikisi, yine Giimis’ten alinti
ile sdyle agiklanabilir: Oncelikle, “yaratma yetisinin hayal kuran herkese kendiliginden gelecegi diisiiniilemez”.
Ayrica, bikmaksizin yazma denemeleri yapmak ve her yazilanin da basilmasini beklememek gerekir. Teoride
yazmay! bilmek pratikte de rahat ve sorunsuzca uygulanabilecegini disiinmek ne yazik ki bana yakisacak bir

hayalciliktir.

insana ne denli beceriksiz oldugunu, yazmaktan daha ¢ok ne gésterir? Sanirim &tesi yok. Yazinsal yazinin
olanaklarinin neler oldugunu kagit stiine yazalim, sonra da onlari bir kisi yaratmakta, kisiler arasindaki
iliskileri ve catismalari, 6limleri ve dogumlari ve bunlara benzer durumlari anlatmakta kullanmaya

baslayalim. Kagit tistine yazildigi gibi olmadigini gérmek, Umit kirici olabilir. (Gumus, 2014: 176)

Le Guin (2011: 58-9) de yazar olmanin pif noktasi olmadigini séylemektedir. Ne yazik ki benim burada yaptigim
gibi, bir seyin nasil yapildigi, yontemi bilinirse onun yapilabilecegini diisiinenler varsa da, Le Guin, yazmanin
yetenekle beceri ile ilgisini oldugunu séylemektedir. iste biz tam da bunu anladik ve deneyim etmistik. Herhangi
bir geleneksel anlatici gibi tim bu hazir kaliplari kullandik ama muimkiin oldugunca onlari bireysel
yaraticthgimiz, fikir ve duygu orintilerimizle yorumlayip birlestirdik. Becerebildigimiz kadar masalimizin
kisiliklerimizi, begenilerimizi yansitmasina izin verdik. Masal yazan tim 6grenciler, belki de edebiyat bélimiinde
olmalarinin verdigi mesleki bir artinin da etkisiyle kolaylikla ve akici bir dille masallarini kaleme almislardir. Ama

yazar mayasina sahip oldugunu disindigiim Zehra’nin anlatimi biraz daha parlakti. Cabamiz, onun bu yéniini
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hem kendisinin hem de bizim fark etmemizi saglamistir. Dénem sonunda tim &grencilerde farkh bir sey

deneme ve basarmanin gelistirdigi bir 6zgliven, mutluluk ve tatmin hissi ifade bulmustur.

Ne kadar bigim bilgisine, hayalperest bir kisilige ve yazar olma inancina sahip olunsa da belki de hicbir sey
kaleme alinamayacaktir. Bu yaziyla ne yazik ki, s6zciik hazinesi, dilbilgisi, okuma aliskanligi, hayal glicii, duygu ve
bunlarn yansitma gict pek sinirh olsa da bir yazar adayina, sadece teknigi bilerek yazarligin Ustesinden
gelebilecegi gibi bir vaatte bulunulmamaktadir. Ama yine de, bir sihir gibi, bu yazilanlari okuduktan sonra,
kahramanimiz yazar adayinin gozlerinin parlayip ardindan da kalemini, disuincelerinin hizina yetistiremedigini

hayal etmeden de duramamaktayim.
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Introduction

Although tale has an absolute defined structure and satisfied story telling capacity, my early articles on
traditional tale narrator revealed that form of folk tale can flex according to narrator and its basic structure is
not contradict with contemporary fiction text writing techniques. This article is inspired from these early

articles.
Method

Subject of this article is experience of writing a tale with six undergraduate students of EDB 411 and 412
Turkology Studies (group B) course at 2012-13 academic year. Started question of this experience is “Is it
possible that to write a tale by following the basic structure of traditional tale and the principles of creative
writer?” Aim of the article is to prove, who wants to write a fiction text, that the importance of reading
traditional literature as an attempt to write and also utilizing form features of it. The paper consists of four
sections. In the first section are briefly explained five move system for analyzing traditional tale, which
developed by Holbek and inspirited Propp’s 31 functions (Pf). These are as follow: Move I. (Pf. 1-8), Move . (Pf.
9-14), Move lIl. (Pf. 15-22), Move IV. (Pf. 22-23), Move V. (Pf. 23-31). He also determined some principles about
narration features of folk tale. These are split, contraction, quantification, hyperbole, externalization,
projection, particularization. In this section, additionally Liithi’s principles (one dimensionality, depthlessness,
abstract style, isolation and universal interconnection, and sublimation and all-inclusiveness) on form and
nature of folk tales are explained. Some of the recommendations for candidate of contemporary creative
writer which listed and briefly explained in the second section of this article are choosing an idea, character,
genre, plot, dialog, reduction and simplification of text by rewriting, and view point. In the third section is
determined intersection and separation in the style of both writing traditions. These are to create a limited
characters (protagonist, antagonist and other character roles), to compose a plot, to decide a genre, to find
conflict and tension, to describe the characters by act, to write memorable scene, to create influential final
part, to provide necessary context and condition to write. In the final section is told that experience of writing a
tale with student and summarized the tales of four students by five move system of Holbek. When asked
whether the students want to write a tale, they immediately and enthusiastically agreed to proposal. The way
offered the students for writing a tale has six steps: 1) to read and to analyze contemporary and traditional tale
and to realize repeated structural features of these texts. 2) To decide characters and their relation with each
other. 3) To find out the function and action areas of every characters. 4) To find a main conflict. 5) To make
subject and theme definite. 6) To benefit from traditional element of folk tale (tale type, motif and character),

because of creating a powerful and literary narration and character.
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Findings (Results)

After the first step, the students decided to write one animal and three ordinary tale types in theme of love, a
family drama, and adventure. As a second step, they decided their main character. Almost all of them strained
to find a main conflict. But when they solved this problem, they could easily composed story line of their tale. It
is possible that because the students were studying literature, they could write easily and fluently their tales.
But there were some defects of their texts such as lacking motivation, disruption of sequence of events,
functionless and lots of places. Main reason of these problems was time that restricted by academic year.
Because of this limited time, the students had a very little chance to exercise for writing and creating their own
style. Also two differences between our writing experience and creative writer are revealed in the fourth
section. One of them is starting point. Contemporary writers suggest that complete almost whole story in your
mind before sitting a table to write it. But in the beginning, we have some rules and functions that filled on the
table. The other is to raise a sense of real. Because of generally using and utilizing a ready image, imagination
and abstract style of folk tales, our tales have not given a sense of real to reader, but have sublimation style

that assimilates the subject of everyday life as a folktale motif.
Conculusion and Discussion

In the end of the article, effects of this experience are emphasized as the follow: The students who experienced
creative writer have been indisputably a satisfying feeling and self-confidence. Although a candidate of writer
has morphology, vocabulary, grammar, reading habits, imagination, sense and power of reflection of these
knowledge, he/she probably will not become a writer ever. Before having all these knowledge, the candidate

should have talent and writing skills.
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