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Anlaticisi bilinmeyen kusaktan kusaga aktarilan ve mutlu son ile biten sade dilli bayuli anlatilar
evrensel boyutta halk masali olarak bilinmektedir. Ayni sekilde, belli bir yazarin kaleminden
¢tkmis, daha realist cizgiler barindiran ve edebi bir Gslupla anlatilan uzun soluklu hikayeler ise
“sanat masall” olarak nitelendirilmektedir. Eflatun Cem Giliney masallari halk masali gizgisinde
gorinmekle birlikte kendine 6zgl bir anlati tarzina sahiptir. Ayrica Glney’in kaleme aldig
masallarda kiltirel, mitolojik ve biiylisel degerler halk masallarina gére bazi farklliklar arz eder.
Burada su soru akla gelmektedir: Eflatun Cem Giiney’in kendine has bir Uslupla anlattigi masallar
derlenmis halk masali mi, yoksa yeniden ‘yaratilan’ sanat masal tiriinde metinler midir?
Calismanin konusu bu temel soru etrafinda sekillenmektedir. Bu amagla yazara ait 6rnek metinler
cercevesinde Eflatun Cem Giney’in masallari bicim ve muhteva agisindan incelenerek islevsel
olarak degerlendiriimeye calisilacaktir. Yontem olarak komparatistik-anlatik metin ¢6ziimleme
Teknigi Hermeneutik kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Masali, Eflatun Cem Gliney, Masal Anlati Teknigi.

FANTASTIC TELLING BY THE PEN OF EFLATUN CEM GUNEY:

“LITERARY FAIRY TALES”

ABSTRACT

Magical anonymous texts, which are told in a simple style, delivered by generation to generation
and finish with happy end, are worldwide known as folk tales. On the other hand longer stories of
a specific author are named as literary fairy tales. They carry mostly realistic feature and are
written rather literarily. The fairy tales of Eflatun Cem Giliney have indeed the character of folk
tales. They are nevertheless told in a specific tone. Besides, cultural, mythological and magical
values in Glney's fairy tales compared to folk tales indicate some differences. In this point
following should be answered: Are the fairy tales of Gliney, which he tells in an own style,
collected folk tales? Or are these texts rather literary fairy tales, which have been new created by
the author himself? The subject of the following article is dedicated to this question. According
to this aim, exemplary texts of the author will be examined. The picked fairy tales will be
analyzed for content and format. Particularly, the function of the motives and other components
of each story will be valued. As a method the objective hermeneutics will be used.

Keywords: Literary fairy tales, Eflatun Cem Giiney, narrative style.

! Makale 6-7 Haziran 2014 tarihinde Sivas’ta diizenlenen “Masal Babasi Eflatun Cem Glney Sempozyumu’nda sunulan

“Sanat Masalinda Fantastik Ogeler: Eflatun Cem Giiney Ornegi” baslikli tebliginin yeniden diizenlenmis ve genisletilmis
bigimidir.
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1. GIRIiS

Yaraticisi belli olmayan, dilden dile kusaktan kusaga aktarilan, igerisinde barindirdigl sorunu 6érnekleme yoluyla
kalip sozler gergevesinde ¢ézen ve sonu her daim mutlu biten, sade dilli biyali anlatilarin halk masali olarak
evrensel boyutta kabul gordigl bir gergektir. Ayni sekilde, bilinen belli bir yazarin kaleminden ¢ikmis, daha
realist gizgiler barindiran, mekan ve kisi tasvirlerine ayrintili ve genis yer veren, edebi bir islupla anlatilan uzun
soluklu hikayeler ise “sanat masali” olarak nitelendirilir. Bu baglamda anonim halk masallarini yeniden kaleme
alarak kendi Uslubuyla anlatan Eflatun Cem Giliney Masallari derlenmis halk masali midir yoksa yeniden

‘yaratilan’ sanat masal tirline mi girer?

Calisma bu soruya cevap arar. Bu amagla halk masal gizgisinde olup, fakat kendine 6zgl anlati tarzi olan ve
icerdigi kultlrel, mitolojik ve sihirsel degerler agisindan farkhlik gosteren Eflatun Cem Giiney (ECG) masallarinin
bicim ve muhtevasi 6rnek metinler ¢ercevesinde incelenmistir. Calismada ilk olarak Eflatun Cem Giiney
metinleri tanitilacak, akabinde Sanat Masali ile Halk Masali terimlerine deginilerek, farkli 6zelliklere sahip olan
her iki anlati tiiriiniin benzer ve ayrilan yonleri ortaya konulacaktir. ikinci asamada Eflatun Cem Giiney
masallarindan segilen 6rnek metinlerin karsilastirmali analizine yer verilecektir. Burada ilgili metinlerin hem
bicimsel ozellikleri hem de igerik agisindan kullanilan motif dokusunun ele alinmasi s6z konusudur. Son bélim,

bir masal anlaticisi olarak Eflatun Cem Giiney Gslubuna ve incelenen masallarin degerlendiriimesine ayrilmistir.
2. HALK MASALI - SANAT MASALI EKSENINDE EFLATUN CEM GUNEY ANLATILARI

B6lim Calismada ele alinan metinler, Eflatun Cem Giiney’in 1960 tarihli “Gékten Ug ElIma Diisti” baslikh masal
kitabindan alinmadir. Dogan Kardes Yayinlari’nda ¢ikan bu eserde gecen ayni metinler, biri harig, digerleri

Kiltir Bakanhgi’nin 1992 yilinda yayimladigi yine yazara ait “Masallar” adh kitabinda da yer almaktadir.

Kitapta toplam bes ayri metin bulunur. Bunlar sirasiyla Nar Tanesi (NT), Kara Yilan (KY), Kara Giilmez (KG),
Sabirtasi (ST) ve Ziimriitanka (ZA) basllkll2 anlatilardir. Metinler tek tek ele alindiginda, aslinda her bir metnin
kendi icerisinde ayri bir anlati tGslubu barindirdigl, fakat biitind itibari ile Eflatun Cem Giliney Uslubunu temsil
ettikleri anlasiimaktadir. Konuyu biraz agmak gerekirse, iclerinden dért metin (Nar Tanesi, Kara Yilan, Sabirtasi,
Ziimriitanka) halk masalindan alinma iken, Kara Giilmez yazarin kendi kurgusu oldugu izlenimini verir. Clinki
s6z konusu metin, derlemeler arasinda en eski killiyat olarak degerlendirilebilecegimiz Macar Tiirkolog Ignacz
Kunos’un (1887/1889) calismasi olan Térék Népmesék'te gecmedigi gibi, Eberhard ve Boratav’'in hazirladigl
Typen Tiirkischer Volksmdrchen (TTV) adh essiz Tip katalogunda da yer almaz. Yani bahsi gecen Tip katalogunda

ayni isimli veya icerikli metne rastlanilmamistir.

ikinci bir husus, Nar Tanesi ve 6zellikle Sabirtasi metinleri ile ilgilidir. Her iki masal Eflatun Cem Giiney
calismasinda salt isim benzerliginden ibarettir. icerikleri ayni sekilde ne Térék Népmesék'te ne de Tip

katalogundaki ayni baslikli benzer tlrlerden biri ile orttsir. Her iki metin, yazarin kurmaca yodntemiyle

2 ilgili yazida incelenen bes metnin basliklari, okuma kolayhgi agisindan, kodlanmistir. Kodlamalar igin ayrica makalenin
“Kisaltmalar” bélimine bkz.

165 Ozan, M. (2015). Eflatun Cem Giiney’in Kalemiyle Fantastik Kurgulama: “Sanat Masall”,
International Journal Of Eurasia Social Sciences, Vol: 6, Issue: 20, p. (164-182).



IJOESS Year: 6, Vol:6, Issue:20 SEPTEMBER 2015

olusturdugu farkli masallarda gegen gesitli motif ve sahnelerin kompozisyonudur. S6z konusu masallar ayni
zamanda, asagida bahsedilecek olan metinlerarasilik yontemiyle ortaya konulmus 06zgiin calismalardan
sayilabilecek yazara ait giizel 6rneklerdendir. Ayrica her bes masal metni oldukg¢a uzun soluklu anlatilar olup,
ozellikle kisi ve mekan tasvirlerinde ¢ok ayrintili betimlemeler icerirler. Halk masal diinyasiyla 6rtismeyen bir

nokta da, tekerlemeler dahil, realist/gercekgi cizgilerin fazlahigidir.

Burada genel hatlariyla verilen unsurlar, ilerleyen satirlarda ayri maddeler halinde ayrintili olarak ele alinacaktir.
Oncesinde tekerlemeler konusuna deginmekte fayda vardir. Her bir masalda gecen tekerlemeler tek tek ele
alindiginda, yapusi itibariyle halk masalinda yer alan tekerlemelerden ayrilan bariz noktalar géze carpmaktadir.

Ornegin Sabirtasi metninde yer alan tekerlemeler:

a) meddah anlatilarindaki s6zleri hatirlatir;
b) halk masalina oranla ¢ok uzun soluklu anlatimlardir;

c) igeriginde masalin ana temasi olan ‘sabir’ konusuna sik sik atiflar yapilir.

Bu maddeler incelenen bes metin icin de gecerlidir. Dikkat ¢eken husus ise c-maddesinde verilen 6zelliktir.
Buradaki anlatim vyoluyla, yani masalin ana konusunun veya temel motifinin tekerlemeler igerisine
serpistirilerek leitmotiv® misali sikca dile getirilmesi s6z konusudur. Bu yontemle masalin ana bdlimiine
okuyucunun, adeta kilittenmesi saglanir ve ana boéliimde yer alacak konuya dikkat gekilir. Halk masalina 6zgi
olan geleneksel tekerleme bolimi ise Eflatun Cem Gliney metninde ana boélime ge¢meden oOnceki son
satirlarda yer alir (ST: 62). Sabirtasi metni igin verilen bu 6rnek diger dort masal icin de gegerlidir. Ayri bir

sanatsal Uslup gerektiren boyle bir anlatim yolu, bu tarz bir uygulama halk masalinda yoktur.

Halk masalinda tekerlemeler, dinleyiciyi masalin biyilii dokusuna, gizemine hazirlarken, konuyla ilgili dogrudan
ipucu vermez. Yapisi itibariyle de cogunlukla ana metinden bagimsiz konumdadir. Dolayisiyla leitmotiv aracilig
ile tekerlemeyi ana metne baglama yontemi, Eflatun Cem Giiney anlatimina farkli ve sanatsal bir boyut
kazandirir. Masal anlatma gelenegi agisindan degerlendirildiginde, Eflatun Cem Gliney uygulamasinin sanatsal

bir anlatim yontemi oldugu séylenebilir.

Pekiyi nedir sanat masali? Veya sanat masali nasil bir anlati tiridir ve halk masalindan ayrilan noktalari

nelerdir? ilerleyen satirlarda bu soruya cevap aranacaktir.
2. 1. Halk Masali vs. Sanat Masali

Hikayecilik gelenegi acisindan sanat masali Antik cagdan bu yana varligi bilinen anlati tiirlerindendir. Ornek
olarak en popiiler, taninmis eserler arasinda Apuleius'un ,Amor ve Psyche” (MS 2.yy) adli masali gelir®.

Terminoloji olarak sanat masali Romantizm déneminin driiniidiir. Ozellikle Fransiz masallarinin etkisi altinda

* Almanca bir kavram olan Leitmotiv, edebi anlatilarda (6zellikle romanlarda) sik sik tekrarlanan ve anlam veya vurgu igeren
motif 6gesine veya anlati birimine verilen addir. Ayrintili bilgi igin bkz. Lorenz 2000: 395-401.
* “Amor und Psyche” masali hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Megas 1977: 464-472.
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Alman Romantizmi igerisinde gelisen s6z konusu anlati tiirii ismini o dénem sairlerinden Wieland’a borgludur.
Wieland’in amaci, anonim halk masallari ile roman o6zellikleri tasiyan diger sanatsal dykilerden ayri bir anlati
tlrinln varligina dikkat ¢ekmektir. Bu yoniyle sanat masali, André Jolles’in Simple Forms (‘Basit Kaliplar’; Alm.
Einfache Formen) olarak tanimlandigi ve halk masallarinin gelistirilmis bir bicimi olan ayri bir tiir 6zelligi kazanir.
20.yy’In baslarina gelindiginde sanat masali konu ve bigim bakimindan siniflandirilarak (Benz 1908) ayri

kategorilerde incelemeye tabi tutulur. Buna gore sanat masali:

alegorik-felsefi (Novalis, Chamisso);
romantik-tabii (Tieck, Fouqué);
romantik-realist (Hoffmann, Ludwig);

serbest edebiyat (Arnim, Kerner);

YV V V V V

halk masali gizgisinde (Brentano, Hauf, Morike, Keller);

olmak Uzere bes farkh agidan ele alinir’. ilgili calismanin ana konusu olan Eflatun Cem Giiney masallarindan
secilen metinlerin “halk masali ¢izgisinde” gelisen sanat uriinleri 6zelligi tasidigi sdylenebilir. inceleme bu
cizgide gerceklestirilecektir. Ancak bu asamada oncellikle vurgulanmasi gereken, sanat masalini halk
masalindan ayiran 6zelliklerin kapsamidir. ikinci bir husus ise, Eflatun Cem Giiney metinlerini bu baglamda
hangi eksene oturtmak gerektigi sorusudur. Her iki anlati tiirine has belirgin 6zelliklerin karsilastirmal olarak

verilmesi, konunun anlasirligl agisindan aydinlatici olacaktir.

Halk masali sozIi gelenekten gelen bir anlati taridur, belli bir yazar yoktur ve eserin devamliligi/kalicihgl,
anlaticinin  aktarmasina, yani masalin kusaktan kusaga gec¢mesine baglidir. Sanat masali ise yukarida
vurgulandigi Gzere ge¢misi Antik ¢aga kadar uzanan ve Alman Romantizmi (18.yy) icerisinde gelisen bir tlrdir
ve bu agidan bilinen belli bir yazarin Grintdir. Agirlikli sihirsel unsurlarin yer aldigi, bir nevi hayal UGriini olan
halk masalindan farkh olarak, sanat masali daha gercekei c¢izgiler tasir. Anlati Uslubu agisindan
degerlendirildiginde halk masalinda daha sade bir dil ve kisa ifadeler kullanilirken, sanat masalinda daha

sanatsal 6gelere ve uzun ayrintili tasvirlere ve betimlemelere yer verilir (bkz. Thl.1).

Tablo 1. Halk Masali - Sanat Masall

Halk Masali (HM) Sanat Masal (SM)

Gelenekten gelen bir anlati tiru Romantizm (18.yy) déneminde gelisen bir tir

a) S6zlu anlati geleneginin Griinu a) Belli bir yazarin Griini

b) S6zli metinler, kusaktan kusaga aktarilir b) Yazili metinler, belli bir yazarindir

c) Hayal Grina c) Daha gergekgi
Anlati dili sade; tasvirler kisa Anlati dili sanatsal; betimlemeler uzun, ayrintil
Olay orglisi/cizgisi tek Olay 6rgusu/cizgisi katmanli
Olay, basmakalip/belli Olay: 6zgiin
Mutlu son Mutlu son sart degil veya kot son

® Sanat masali hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Rélleke 2000: 366-369.
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Halk masalindan farkli olarak sanat masali ayrica metinlerarasiliga (Alm. Intertextualitét) olduk¢a yer verir.
Bunun oOtesinde baska masal metinlerinden ve ¢esitli edebi tirlerden de faydalanir. Bu baglamda sanat
masalinda insanusti, biylsel 6geler gerceklikten bariz bir sekilde ayri verilirken, tiplemelerin fantastik boyutu
on plana g¢ikartilir. Diger bir anlatimla, sanat masalinda olaganustilik ile gerceklik yan yana yer alir.
Dinleyici/okuyucu ilgili kismin biyl unsuru oldugunu agikca gorur. Halk masalinda ise bu gegis i¢ icedir.
Dinleyen, olaganustiiliik ile gergeklik arasindaki siniri hissetmez. Baska bir ifadeyle olaganustiiliik ile gerceklik i¢

ice gegcmistir. Her iki anlati tiiriinlin ortak ozelliklerine gelince, asagidaki maddeler esastir (Bkz. Tbl. 2):

Tablo 2. HM ve SM: Ortak Ozellikleri

Halk Masali (HM) ve Sanat Masal’’nin (SM) Ortak Ozellikleri

1) Kahraman bir sorunu ¢ézmek veya onunla bas etmek zorunda kalir.

2) Hikaye orgustinde sihirli vasitalar kullanilir, say1 ve doga sembollerine yer verilir.

3) Karakter tipolojisinde konusan hayvanlarin varligi (animist diinya anlayisi) dikkat ¢eker.

4) Mitlerle iliski (Transzendenz) kaginilmazdir, sembolik davranislara yer verilir, glinlik sorunlarin tstesinden
gelinmesi sarttir.

Tablo 2’'de gorildiigu lizere sanat masali ve halk masali karakter tipolojisi acisindan problem odakli temel
unsurlarda ortak bileskeye sahiptirler. Birbirilerinden ayrildiklari nokta ise eserin olusum hikayesi (Alm. Stoff)
veya anlatinin tarihcesi/ gecmisidir (Alm. Stoffgeschichte). Ayrica, hedef kitle; anlati bigimi/tutumu (Alm.
Erzéhlhaltung); anlatim mantigl ve anlatinin anlami da sanat masalini halk masalindan ayiran 6nemli
faktorlerdendir. Ayrica halk masali bilingaltina hitap ederken, sanat masal akil ve mantiga dayanir. Son olarak
halk masali, bir hikayenin sozlU gelenekte kusaktan kusaga aktarilarak ve bicimlenerek disa vurumudur. Sanat
masali ise yazarin veya eser sahibinin bilingli edebi kurgusudur. Sonucta her iki metin tirintn farkh bir ‘okuma-

anlama’ (Rezeption) yontemi gerektirdigi soylenebilir.

3. EFLATUN CEM GUNEY MASALLARININ FANTASTIK BOYUTU

Eflatun Cem Gliney masallari halk masali mi, sanat masali mi sorusunun ¢alismanin ana konusu oldugu yukarida
belirtilmisti. Bu bolimde halk masali ve sanat masali ekseninde Eflatun Cem Giliney metinlerinin yapisi
incelenerek, bir tiir belirlemesine gidilecektir. Ele alinan metinlerin kaynagi ile ilgili kisa bilgilere Ust satirlarda
yer verilmisti. Burada oncellikle metinlerin bicimsel yapisina deginilerek, her bir metnin muhtevasi farkh

kategorilerde ele alinarak degerlendirmeye tabii tutulacaktir.

Bahsedildigi lizere Eflatun Cem Giiney metinleri uzun soluklu anlatilar olup, tekerlemeler dahi, realist cizgiler
barindirir. Bu yoniyle masallar ilk bakista halk masal ¢gizgisinde olup sanat masah ozellikleri tasidigl izlenimi
verir. Metinler ayrintili ele alindiginda konu daha iyi anlasilacaktir. Ornegin masallarin yapisi tek tek

incelendiginde bazi farkli hususlar dikkat ¢ceker:
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Nar Tanesi: Kinos Masallarinda T-12 koduyla® yer alan Nar Tanesi, Tip katalogu ile Sakaoglu gibi diger
arastirmacilarin calismalarinda ayni baslkla yer alir. Fakat Eflatun Cem Giiney masalinin bahsedilen kaynaklarda
gecen Nar Tanesi metinleri ile bir alakasi yoktur, sadece isim benzerligi s6z konusudur. Eserin basinda, Kinos
derlemelerinde ve bir¢ok masalda gegen bilinen bir sahne yer alir: sehzade tarafindan testisi kirilan yasl kadinin
‘ah’ etmesi, beddua etmesi. Metnin ilerleyen bolimlerinde yine farkli masallarda karsilasilan ‘zorlu l¢ gorevi
Ustlenme’ motifi bulunur. Masalin bitiiniine bakildiginda ise Eflatun Cem Giliney metninin farkl anlatilarin bir
birleseni oldugu anlagilmaktadir. Bu yoniyle Nar Tanesi metninin yazarin yeniden kurguladigi kurmaca bir eser
oldugunu soylemek yanlis olmaz. Ayrica masalin bu sekliyle metinlerarasiliga da bariz bir 6rnek teskil ettigi

soylenebilir.

Sabirtasi: Sabirtasi metni de ayni sekilde, Kinos Masallarindaki ayni isimli metinlerle bir alakasi olmayan,
sadece isim benzerligi s6z konusu olan yeni bir kurgulamadir. Masalin basi ve sonu halk masali motiflerini
icermesine ragmen 6zgln bir kurgulamadir. Orta bolimde ise halk masallarinda sikga rastlanilan fakat islevleri
degismis motif ve sahneler icermektedir. Bunlardan bazilari ‘sihirli kagis’ (~T-23, T-5) ve ‘cirit oyununda
kaybolan es’ (~T-23, M-8) sahneleri ile ‘ak yumak, kara yumak’ meselesi ve ‘sihirli ad koyma’ (~T-2; T-4)

motifleridir. Yani Sabirtasi metni Nar Tanesi’ne benzer 6zellikler tasiyan kurmaca bir metindir.

Ziimriitanka ve Kara Yilan: halk masalina en yakin olan, ama muhtevasinda mitolojik ve kultirel dokular

bakimdan fazlasiyla islevsel degisiklige ugramis metinlerdir.

Kara Giilmez: bitilini itibariyle yazarin kendi kurgusu olan kitaptaki tek 6zgiin metin oldugu soylenebilir. Bir
baska ifadeyle Kara Giilmez metninin anlati dokusu, yazarin kalemiyle olusturulmus halk masali motiflerinin

yeniden sekillendirilmis bicimi denilebilir.

Goraldigu Uzere her bes metin farkli boyutlarda klasik halk masali geleneginden ayrilarak bazi yenilikler
icerirken, butund itibari ile Eflatun Cem Gilney cizgisini yansitmaktadir. Metinler, bicimsel yapilarina paralel
olarak muhtevalari agisindan da farkli kategorilerde incelemeye tabii tutulmustur. Buna gore Tipoloji, Sihirli S6z,

Sihirli Mekdn ve Siradan Mekdn, Sihirli Unsurlar ve Realist Unsurlar metinlerde éne ¢ikan temel 6gelerdir.
3.1 Tipoloji

Metinlerde yer alan karakterlerin tip 6zellikleri incelendiginde, figlrlerin kusurlu tipler, islevieri degisen ruhlar
dlemin temsilcileri, menkibe tipi ve tali tip olmak (izere dort farkl grupta toplandigi gérilmektedir. Tablo 3 s6z

konusu o6zellikleri tasiyan tipolojik unsurlari, metinlerde gecen ifade bicimleriyle ayrintili olarak vermektedir.

® Kunos derlemelerinde yer alan halk masallarinin kodlari igin bkz. Ozan 2008 ve Ozan 2009.
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Tablo 3. ECG’de Masal Tipleri

ECG’de Masal Tipleri

Kusurlu Tipler islevleri Degisen Ruhlar Menkibe Tipi Tali Tip
Alemin Temsilcileri
= sir tutamayan oglan (ST), = ‘ah eden yasl kadin’ ile = Yesil Donlu Atli = Keloglan (NT, KY, KG,
sabrisiz kiz (ST) ‘dev karis’'nin yerine gegen (ST: 83) SB, ZA)
= umursamaz padisah (ZA) perili ana (NT) = geceyi sarip, giindiizi
= akli kit sehzade annesi (NT) ® bir ¢ok vurusta oldirilen acan yash adam (ST)
dev ve ejderhalar (ZA)

= kendini begenmis bilyiik
sehzade (ZA);

= “ne mal oldugu belli”
olmayan ortanci sehzade (ZA)

» olumsuzlama » islevsel degisiklik » islevsel » islevsel benzerlik
benzerlik

Yukaridaki tabloda verilen figirlerin tip 6zelliklerine bakildiginda sirasiyla sunlar séylenebilir:

islevileri degisen ruhlar éleminin temsilcileri dikkat ceken karakterlerin basinda gelmektedir. Bunlar ‘ah eden
yash kadin’ ve ‘dev karisi’'nin yerine gecgen perili ana (NT: 7) ile bir¢ok vurusta éldirilen dev ve ejderhalardir
(zA). Bu karakterler klasik halk masalinda olan karakterlerin 6zelliklerini tasimakla beraber, ilgili metinlerde yeni

bir tip dzelligi kazanmus figiirler olarak degerlendirilebilir. Ornegin:

Perili Ana (NT: 7vd.): Nar Tanesi metninde oldukga fakir ve kimsesiz olan, sehzade tarafindan testisi kirilan,
bunun tzerine beddua eden yash bir kadin tipidir. Halk masallari g6z 6niinde bulunduruldugunda Eflatun Cem
Giiney metninde kullanilan sdz konusu karakter ile ilgili bazi tutarsizliklar gbze carpar. ilk olarak bahsi gegen tip
halk masalinda ‘yash kadin’, ‘glicendirilmis kadin’, ‘ah eden yasl kadin’ vb. sifatlariyla anilir (bkz. TTV, Kunos,
Sakaoglu vb.). ikinci bir husus, Eflatun Cem Giiney metnindeki perili ana’nin, halk masal diinyasindaki dev ana
veya dev karisi karakterinin tip dzelliklerini ayni anda tasimasidir. Ornegin incelenen metinde perili ana, birgok
vasfinin yani sira, sehzadeye yol da gosteren bir karakterdir (NT:16). Oysa halk masallarinda ah eden kadin
cesme basindaki sitem icerikli sdzlerinden sonra bir daha hikaye akisinda yer almaz. Yol gosterme, tavsiyelerde
bulunma gorevini ise yol kenarinda veya bir bahcede bulunan ve 6liim yolculugunun sonunda ana karakterin
karsisina ¢ikan dev ana veya dev karisi Gstlenir’. Géze carpan Ugiincii bir fark ise kadinin, testisinin ilk
kirllmasinda ah etmesidir. Oysa halk masalinda kadin oglana olan sitemini, ancak testi Gglncl kez kirildiktan

sonra dile getirir. Tablo 4 s6z konusu farki acik olarak gostermektedir.

7 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Ozan 2011
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Tablo 4. Tip: Perili Ana
Tip: Perili Ana
Motif NT-ECG HM
yash kadin perili ana: testisi kirllinca ah eder 1. ‘yasl kadin’, ‘glicendirilmis kadin’, ‘ah eden yasli

kadin’ (TTV, Kdnos, Sakaoglu, vb.)

yol gésterme,
bilgilendirme, akil
verme...

perili ana: yolculuk dncesi sehzadeye
evde yol gosterir (NT:16)

2. dev ana, dev karisi: ana karaktere 6lum
yolculugunun sonunda, yol kenarinda/ bahgede yol
gosterir (Ozan 2011)

Ah etme testinin ilk kirlmasinda testi Gglincu kez kirlldiktan sonra
> farkl 6zellik = kurgulanmis tip = arkaik tipler

= siradan mekan: ev = sihirli mekan: 6lim yolu

= sayl sembolizmi yok = sayl sembolizmi var
> ortak &zellik »  sihirli mekéan = cesme basi

»  sihirli s6z = beddua

Tablo 4’te goruldugl Gzere, her iki metin tlrtinin (NT-ECG ve HM) vyapisal ve islevsel farklihgi goze
carpmaktadir. Bir baska ifadeyle Eflatun Cem Giiney metninde kurgulanmis tip kullanilirken, tipe uygun olarak
olayin gectigi yer siradan bir mekan olan ev ortamidir. Ayrica s6z konusu epizotta herhangi bir sayi
sembolizmine de rastlanilmaz. Halk masalinda ise Eflatun Cem Giliney metninde yer almayan birgok mitolojik

unsur bulunur.

ilk basta sihirli sézlere sahip olan arkaik tipleri anmak gerekir. Eflatun Cem Giiney metninde bu tiplere
rastlanilmamistir. Oysa dev anasi veya li¢ otuzunda yash kadin tipleri halk masalinin olmazsa olmazlari
kalmistir. Kullanilan tek sihirli mekan, sitemin gergeklestigi cesme basidir. Ayrica, ugurun ve sansin yani sira Ug
asamali bir sinavin sembolik kar§|I|§|8 olan ve sihirli sayi olarak kabul edilen “li¢” (3) rakaminin kullanilmamasi
dikkat ¢eker. Oysa U¢ asamali eylemler halk masalinin vazgecilmez ve temel unsurlarindandir. Goruldigi tzere
Eflatun Cem Gliney metninde mitolojiye kapi aralayan buyili diinyanin herhangi bir izine rastlanilmaz. Her iki
anlati tirinde ortak sayilabilecek ve sihir unsuru iceren tek motif, yeni bir yasamin baslangicina isaret eden

‘cesme bas!’ ile yigidin kaderini degistirecek olan ‘s6z glicl’, yani dolayli dilek icerikli sitemin kullaniimasidir.

Yedi Basli Hirsiz Dev (ZA): S6z konusu tip padisah’in sihirli bahgesindeki sihirli agacindan Ug sihirli elmayi ¢alan
ve kuyusunda sihirli elmalardan olma (g gizel kiz bulunduran kéta bir ruhtur. Halk masallarina 6zgi tipik bir
engelleyici karakter olan Yedi Basli Hirsiz Dev, metindeki konumu itibariyle halk masal diinyasiyla uyusmayan bir
yapida kurgulanmistir. Birincisi, Eflatun Cem Giliney metninde elmalari ¢calan ve yedi basl olarak tarif edilen dev,
ayni baslikh halk masalinda tek baslidir. Yine Eflatun Cem Gliney metninde kiclk Sehzade, babasinin bahgesine
dalan hirsizin yedi basini okla bir hamlede delip yaralar (ZA:119) ve daha sonra ayni devin yedi basini kuyuda bir

kilig darbesiyle govdesinden ayirir (ZA:124). Okla yaralanma sahnesi halk masaliyla uyum saglarken, yedi basin

8 Ug rakaminin simgesel ve mitolojik anlamlari igin bkz. Coruhlu 2011: 225
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bir hamlede dislrilmesi masal tipolojisi agisindan dogru degildir. Nedenine gegmeden dnce bir baska ejderha

sahnesinden daha 6rnek vermek yerinde olur.

Su Basini Tutan Ejderha (ZA: 132): Halk masal diinyasina ait olan bu motif Eflatun Cem Giiney ¢alismalarindan
Ziimritii Anka metninde yine ayni amagla kullanilmistir. S6z konusu olan bir yerlesim biriminin akarsu basini
tutan ve suyu halka yilda bir kez kurban karsiligi serbest birakan ejderha tipidir. Tip katalogunda TTV 72, TTV
215 11, TTV 215 IV ve TTV 220 koduyla kaydedilmis bu sahne masallarda sik¢a kullanilan bir motiftir. Halkin suya
kavusmasi, dolayisiyla kizlarin kurban edilmekten kurtulmalari, kati suretle ana karakterin (sehzade, oglan,
keloglan vs.) yaratigin (dev, ejderha vb.) kafasini bir darbe vurusuyla indirmesine baghdir. Bu asamada ana

karakterin 6zellikle ikinci kez atakta bulunmamasi gerekmektedir. Aksi takdirde yaratik tekrar cana gelecektir.

Eflatun Cem Glney metnindeki sahnede kigiik sehzade halk masalina aykiri olarak yaratigi ¢ ok vurusuyla
yaralayarak oldurir. Yedi Bash Hirsiz Dev (ZA) motifinde oldugu gibi bu sahne de — karakter tipolojisi agisindan
degerlendirildiginde — halk masalina aykiri bir yapidadir. Nedeni ise, yaratigin bu yolla tekrar dirilmesi
gerektigidir. Konuyu biraz agmak gerekirse, Eflatun Cem Giiney metninde verilen 6rnek sahnelerde énemli bir
motifin atlanildigini gosterir. O da miicadele aninda dev veya ejderha ile yigit arasinda gecgen sihirli sdzlerin
eksikligidir. Kalip bir ifade bi¢cimi olan ve her benzer sahnede olmasi gereken diyalog, Eflatun Cem Giiney
calismasinda baska bir yerde, tam ifadeyle Sabirtasi metninde farkli amagla kullanilmistir. ilerleyen satirlarda
(“sihirli s6z” maddesinde), bahsi gecen konu ayrintilariyla ele alinacaktir. Ozetlemek gerekirse, burada tanitilan

her bir tipin modifikasyon yontemiyle islevsel degisiklige ugradigi séylenebilir.

Kusurlu Tipler, incelenen metinlerde ikinci bir kategoriyi olusturan karakterler grubudur. Burada sir tutamayan
oglan (ST); sabrisiz kiz (ST); umursamaz padisah (ZA:112); akli kit sehzade annesi (NT: 9); kendini begenmis
biiyiik sehzade (ZA: 114) ile “ne mal oldugu belli” olmayan ortanci sehzade (ZA: 116) gibi figlrler yer alir.

Oglan (ST): Oglan tipi bahsi gecen masalda Onceleri Kocabey, daha sonra Sabirhan olarak anilan ana
karakterdir. Metinde devlerin boyundan, perilerin soyundan olarak (ST: 78) ruhlar dlemini temsilen yer alir.
Farkh donlara girebilen sabri ile tarif edilen oglanin bir kusuru vardir: sir tutamaz. Bu olumsuzlugu sik sik
vurgulanan karakterin, hikdye akisi icerisinde ayrica giilmez ve aglamaz o6zellikleri de verilir. Bu yoniyle s6z
konusu tipin Kinos’un derledigi halk masallarindan “Séylemez Sultan”i (T-83) hatirlatmasi da dikkat cekicidir.

Diger 6zelliklerine gegmeden 6nce ana karakter olan Kiz'1 da tanitmakta fayda vardir.

Kiz (ST): Kiz, padisahin en kicuk kizi olan sabirsiz bir tiptir. Hikdyede Sabircik Hatun olarak anilan kiz, ya hep
aglayan ya da hep giilen kusurlu bir karakterdir. Sabircik Hatun hikaye akisi icerisinde bir nevi diger ana karakter

olan Kocabey figlrinin zit 6zelliklerini tasimakla 6n plana cikar.

Kirk giin boyunca her iki karakter, yani Kiz ve Oglan, birbirlerinin huyunu alip degisirler. Oglan, kizi dinleye
dinleye kirkinci glin aglamaya baslar (ST: 80). Kiz ise basina gelenleri ceke ceke, oglandan aldigi ogutlerle

sabretmesini 6grenir. Her ikisinin de kusurlu yonlerine dikkat ¢ceken metin, okuyucuya daha gercekgi/realist bir
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yaklasimla glinlik hayatin icinden bir kesit sunar. Yine burada da halk masal diinyasina zit bir durum vardir. Halk
masalinda ana karakterler kusursuz dile getirilirken, problem odakli bir anlati tiiri olmasi nedeniyle halk
masalinda hata en fazla karakterlerin biri Gzerinden gosterilir. Tek tarafl bir olumsuzlamayla aslinda halk masal
metnin sorunsalina, yani anlatinin ‘mesel’ kismina vurgu yapilir. Eflatun Cem Giliney metninde bu o6zellik

kaybolur.

Umursamaz Padisah (ZA:112): Eflatun Cem Gliney metninde bu figir, sihirli bahgesindeki elmalarinin dev
tarafindan ¢alinmasini umursamayan bir padisah tipidir. Padisah bu vurdumduymazligi, yaslandigini hissettigi ve
akabinde riiyasinda bir dervisin elmalarin d6miir uzatan sifali yonlerini anlattigi ana dek strer. “Bir eli yagda, bir
eli balda, elmalar ne umurunda” (ZA:112) gibi ifadelerle tasvir edilen padisah, karakter olarak okuyucuda gayri

ciddi bir izlenim birakir. Ayni durum akh kit olan sehzade annesi igin de gegerlidir.

Sehzade Annesi (NT: 9): Nar Tanesi metninde gegen bu tip akli her seye ermeyen bir kadin olarak tarif edilir.
Anne karakterinin anlatildigi ve ¢ocuk diinyasina uygun bir Gslupla verilen s6z konusu dizeler, komik ve biraz da
alaylh bir anlatimla ortaya konulmaktadir. Ozellikle, Sehzade Nar Tanesi’ne olan askindan feryat ederken, s6z
konusu anne bu durumu anlamaz. Burada oglunun bir meyveye tutuldugunu, gizemli bir giizelin askiyla yanip

tutustugunu anlayamayacak kadar zayif dislinceli, ‘ahmak’ bir anne modeli gizilir.

“Meger anasinin susi, saltanati yerinde imis ama akli, fikri biraz kitga imis; bunu agactaki nar, nardaki

tane sanmasin mi?” (Guney, 1960: 9)

Boyle bir anlatim tarzi, hedef kitlesinde ¢ocuk okurlarinin oldugu sanat masalinda yer alabilir, fakat halk masal
diinyasiyla 6rtiismez. Sehzade anneleri halk masalinda 6zellikle akil veren, yol gosteren, destek veren bilge ve

glclu kadin tipleridir. Gorildugl tzere anne tipinde bir modifikasyon, yani islevsel degisiklik s6z konusudur.

Olumsuz Sehzadeler (ZA, KG): incelenen Eflatun Cem Gliney metinlerinde (ZA, KG) padisah ogullarinin olumsuz
yonlerinin ayrintili olarak vurgulandigi tiplerdir. Ziimriitanka metninde s6z konusu karakterler padisahin Ug
ogullarindan olan iki biiylik sehzadedir. Blylk olan “kendini begenmis” (ZA: 114), klgik ise “ne mal oldugu
belli” olmayan (ZA: 116) olumsuz bir tiptir. Kara Glilmez metninde ise padisahin iki oglundan ilki tim olumsuz
ve sevimsiz yonleriyle tarif edilirken, hikdyenin sonunda tas kesilir ve bir daha bu sihirden kurtulamaz. Halk
masalinda s6z konusu olumsuzluklar bu sekilde verilmez. Kardesler en fazla hain olarak, kiicik kardeslerine
tuzak kuran hilebazlar olarak tanitilir. Bu yonlerine ragmen sonunda genellikle kiiclik oglan tarafindan affedilen

tiplerdir. Oysa Eflatun Cem Gliney’de s6z konusu tiplerin olumsuzluklari hikayenin sonuna dek sirer.

Ozetle, burada tanitilan karakterlerin tamaminda kusurlu yénlerinin 6n plana cikartildig bir olumsuzlama séz
konusu iken, iclerinde sadece ana karakterlerin, yer aldiklar hikdyenin sonunda olumsuzluklarindan aklandiklari

gorilar.

Diger Tipler icerisinde menkibe tipi olan Yesil Donlu Atli (ST) ile tali tip olarak degerlendirilebilecek olan geceyi

sarip, ginduzl acan Yasli Adam (ST) ve Keloglan tipi yer almaktadir.
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Yesil Donlu Ath (ST: 83): Eflatun Cem Gliney’in Sabirtasi’'nda bir nevi Hizir motifini yansitan bir tiptir. Metinde
Yesil Donlu Atli olarak tarif edilen figlir, ana karakter olan Kiz’t ve ona yardima gelen keloglani baba evine bir
¢irpida, yani géz yumup agincaya kadar, gétirip kaybolan kisidir. Aslinda bu gorevi halk masalinda antropomorf
§ehzadelerin9 hizmetlileri olan arap figlirl Gstlenmektedir. Metindeki 6zelligi ile yesil donlu atli, darda olanlarin
imdadina ‘Hizir’ gibi yetisen halk kiiltirindeki boz aygirli yol iyesi’ne benzemektedir'®. Bahsi gecen karakter
masalda ayni zamanda, glvercin donuna giren oglanin kanat g¢irpmasiyla gelir ve ayni sekilde oglanin kanat
¢irpmasiyla kaybolur. Bu sahne dolayl olarak giivercin donunda Anadolu’ya gelen Haci Bektasi Veli menkibesini

de hatirlatmaktadir.

Yasl Adam (ST: 91vd.): Bu tip, sa¢l kara sakali ak olan ve elinde ak ve kara olmak {izere iki yumak bulunduran
gizemli bir kisidir. Gorevi geceyi sarmak, glindiizii agmak olan yasl adam figirQ, “Rizgar Dev” (T-2) adli masalda
da ayni tip ozelligi ile geger. Tek fark bahsi gecen halk masalinda s6z konusu tiple ilgili ayrintili sag ve sakal

tarifinin bulunmamasidir.

Keloglan: Keloglan tipi incelenen metinlerde tekerleme ve ana bolimlerde anlatiyi gesitlendiren bir nevi tali bir
kurgu karakteri olarak verilir. Bu 0ozelligi ile keloglan figiirli, Sabirtasi metninde kizi bulup baba evine
gotirmekle yukamla olan bir emir kulu olarak anlatiya girerken (ST: 81), diger metinlerde gesitleme unsuru

olarak okuyucunun karsisina gikar.

Ozetle her iki tip, yesil donlu atli ve keloglan, Turk anlati kiiltirinde oldukca yaygin karakterlerin temsili olarak
metne girmistir. S6z konusu tiplerin — bunlara yash adam figlri dahil olmak Uzere — farkl anlatilarda gegen
benzer tiplerle esdeger gorevlere sahip olduklarindan, hikdye agi icerisinde islevsel degisiklige ugramadiklar

soylenebilir.
3.2 Sihirli S6z

Halk masallarinin énemli temel 6gelerinden birisi de sihirli sdzlerin varligidir. incelenen Eflatun Cem Giiney
metinlerinde iki ayri yerde kullanilan sihirli s6z motiflerinden ilki Nar Tanesi’ndeki sitem igerikli sdzlerdir. “Perili
Ana” bolimunde vurgulandigl tGzere (bkz. 3.1) sehzade, yash bir kadinin ahini alarak gizemli bir glizele dsik olur
ve sevdasindan uzun bir maceraya atilir. Halk masalinda “Sehzadem, dilerim Allahtan bir g[]zele11 asik olasin”
gibi sozlerle baslayan sahne Eflatun Cem Giliney masalinda da benzer 6zellik tasir. Bu yonuyle Eflatun Cem

Guney’in Nar Tanesi halk masali 6zelligi tasir.

? Antropomorf tipler halk masalinda, yar 6limla yan 6lumstiz figirlere verilen addir. Bu tiplerle 6rnegin ejderha/yilan
sehzade, peri oglu vb. isimlerle anilan ve 6limli kizlar tarafindan yilan donundan veya perilik vasfindan kurtulan yigitler
kastedilmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. Ozan 2008 ve Ozan 2011.

°Boz aygirh yol iyesi icin bkz. Oguz 2000.

" $52 konusu giizeller Kinos derlemelerinde Ug Turunglar (T-24), Muham Céliindeki Hirizmal Giizel (M-18) vb. isimlerle
anilirlar.
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Kullanilan ikinci “sihirli s6z” kalibi Sabirtasi metninde karsimiza gikar. “Yigitsen bir daha vur” sozlerini iceren
kalip ifade Eflatun Cem Giliney metninde farkli bir boyutta kullaniimistir. Asagida “Kuyu Meselesi 1” maddesi

konuyu ayrintilariyla vermektedir.

Kuyu Meselesi 1 (“Kuyunun Dig1”): Halk masal diinyasinda sik¢a gegen belirgin bir diyalog Eflatun Cem Gliney
metninde 6ziinden koparilmis olarak farkli bir ¢ercevede karsimiza g¢ikar. Buna gore dev, arap veya ejderha
karakterlerine 6zgli olan “Yigitsen bir daha vur” climlesi provokasyon igerikli kalip bir ifade olup, 6lim
yolculugundaki yigitleri 6lime gdndermek amaciyla séylenmis sihirli bir sézdir. Halk masalinda séz konusu
diyalog genelde bir kuyu basinda, dis mekanda gecerken, diyalog 6ncesinde ana karakter savastigl ¢ok basli
yaratigin son basini vurmayarak diger baslarini bir hamlede gévdesinden ayirir ve bu sekilde yaratin 6lmesini
saglar. Cunk{ olaganistu yaratiklar tilsimhidir ve ikinci bir vurusta, 6zellikle son baslari kesildigindelz, kafalari
yeniden olusarak cana gelirler. Dolaysiyla doldurusa gelmeyen ana karakter olan yigit, yaratigin ¢agrisi tGzerine

“Beni anam bir kez dogurdu” cevabini vererek, son kalan kafasini kopartmayarak onu 6liime gonderir.

Halk masalinda dev/ejderha/arap ile sehzade/keloglan/oglan arasinda gecen bu diyalog sahnesi, Eflatun Cem
Guney’in Sabirtasi’nda birbiriyle savas halinde olan iki ayri topluluga ait yigitlerin miicadele anina tasinarak
o6zinden kopartilmis ve uzaklastiriimistir. En 6nemlisi ise olayda kullanilan sihirli séziin islevsel boyutunu
kaybetmis olmasidir. Nedenine gelince, burada vurgulanmasi gereken ve halk masalinin olmazsa olmazlari

arasinda sayilabilecek birkag¢ husus dikkati ceker:

ilk olarak, halk masalinda kullanilan dev/ejderha/arap gibi karakterler ruhlar aleminin olumsuz ve ‘6limsiiz’
tiplerini temsil ederken, sehzade/keloglan/oglan gibi yigitler eril ve dlumlilerin karsihgidir. Bir baska ifadeyle
‘kara iyelerin eril besere kars’ olan munasebeti (iliskisi) s6z konusudur. Eflatun Cem Gliney metninde yine dis
mekanda bir kuyunun etrafinda gecgen yigitlerin savasi vardir. Ancak halk masalindan ayri olarak yigitler bir

yaratikla degil, birbiriyle savas halindedir. Dolayisiyla olay tamamen beser ve nesnel aleme tasinmistir.

ikinci bir husus, “Yigit isen bir daha vur” ciimlesi ile ilgilidir. Vurgulandigi lizere bahsi gecen ciimle, olaganistii
yaratik olan dev/ejderha/arap karakterinin kullandigi provokasyon amacgl kalip bir ifadedir. Buradaki yegane

amag, karsi tarafi doldurusa getirerek yeniden ataga ge¢mesini saglamaktir. Clinki:

Oliimsiiz 6zelliklere sahip olan dev/ejderha/arap gibi olaganiistii bir yaratigin yeniden canlanmasi (dirilmesi,
hayat bulmasi vs.), katmanli olan baslarindan en sonuncusunun vurulmasina baglidir. Yani tg¢ bash ejderhanin iki
basi bir hamlede vurulup sonuncusu gévdesinde birakilirsa, tekrar dirilmesi miimkin olmaz ve ebediyen
olimsuzlikten olumlilige donlsir ve hayata veda eder. Aksi takdirde tim kafalari tekrar ¢ikacak ve ejderha
yasamaya devam edecektir. Sayet yaratik cok degil tek baslh ise yine ayni kural gecerlidir: tek vurusta o6lum.
Clnki burada da ayni sekilde yaratigin alacagi ikinci bir darbe, sihirli bir iksir misali onu yasama dondirecektir.

Aksi takdirde, ikinci ve sonraki hamlelerde yaratik yeniden canlanacaktir. O nedenle halk masalinda yigitler

2 5on basin gévdede birakilmasi, cok bash yaratiklar icin gegerlidir. Ornegin yedi basli ejderhanin alti basi kopartilr,
yedincisine (yani sonuncusuna) dokunulmaz. S6z konusu durum g bash, dokuz basli vb. yaratiklar icin de gegerlidir. Bkz.
ilerleyen satirlar.
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karsilarina ¢ikan dev/ejderha/arap gibi canavarlan tek kafaliysa bir vurusta, ¢ok kafaliysa basinin birine

dokunmaksizin yine bir hamlede 6lime gdnderirler.

Dikkati ceken ve vurgulanmasi gereken énemli bir ayrinti da kullanilan sézlerin sdylenis bigimiyle, yani yapisiyla
ilgilidir. Metinde (ST: 63), savas alaninda vurulan ve yara alan kisi karsisindakine can havliyle “yigit isen bir daha
vur” diye seslenir, saldiran yigit ise “ben anamdan bir kere dogdum” clmlesini kullanarak bir daha ataga
gecmez, kilicini kullanmaz ve yariliy1 6lime terk eder. S6z konusu ifade, kullanan yigit agisindan aktif/etken bir
cimledir. Oysa ayni s6z kalibi halk masalinda “anam beni bir kez dogurdu” seklinde verilirken, sdzlin sahibi ana
karakter agisindan pasif/edilgen bir yapidadir. Etken yapida belirleyici unsur kisinin kendisi iken, halk masalinda
kullanilan edilgen ciimlenin merkezinde kisiyi asan bir giclin varhigina dikkat ¢ekilir. Yani metnin derininde
felege karsi micadele 6n plana gikar. Felek unsurunun devreye girmesi Eflatun Cem Giliney metninde s0z
konusu degildir. Benzer bir durum ‘gergef’ yerine elinde “yelpaze” bulunduran esir kizlarin sahnesinde

gecmektedir (bkz. 3.3)

Goruldigu Gzere Eflatun Cem Giliney metninde modifikasyon yoluyla, masalda gegen karakterler ve sozleri
degistirilerek farkh tipler Gzerinde yeniden kurgulanmistir. Bu yontemle halk masal motifinin asil/mitolojik
islevinden uzaklastirilarak veya kopartilarak sanat masalinda yeni bir kurguyla farkli bir boyutta kullaniimasi s6z

konusudur.
3.3 Sihirli Mekan

incelenen metinlerde halk masalina 6zgii birgok sihirli mekan 6geleri gegmektedir. Bunlardan bazilari anlatiy
renklendirme, masali ¢esitlendirme adina salt mekan unsuru olarak kullaniimisken, bazilari motif degerindedir.
Sihirli mekan unsurlari arasinda Kaf dagi (nt) ve sihirli bahge (ZA) ile Nar Tanesi’nin yasadigi Glkede bulunan
narli ova, narli sehir, narli saray, narli bahce (NT) gibi isimler gegmektedir. Vurgulandigl gibi s6z konusu
mekanlar motif degeri tasimayip anlatiya cesitlilik katmaktadir. Motif degeri tasiyan mekanlarin basinda ise

kuyu, ¢esme basi, yash kadinin evi ve riiya ortami gelir.

Sihirli mekanlardan kuyu motifinin islevsel boyutu, Sabirtasi ve Ziimriitanka Kusu masalinda birbirinden
farkhdir. Mekanlardan “kuyu”, ilk metinin (ST) giris boliminde yigitlerin birbiriyle savastigi meydanin merkezini
olusturur. Masalin ana konusuyla dogrudan bir ilgisi olmayan bu bélimde, kuyu motifi ile anlati dizleminde
diinyevi ve fani islere gdnderme yapilir. incelenen ikinci metinde (ZA) mekan olarak “kuyu”, anlatinin ana
boéliminde yer alirken, ana karakterin ¢iktigi yolculukta ugradigi baslica merkezlerden biri sayilmaktadir. Bahsi
gecen sahnelerin (ST: 63, ZA: 124-127) halk masal ile ortak noktasi, her iki metinde anlatilan olayin sihirli
mekan olan bir kuyunun etrafinda geciyor olmasidir. Fakat burada da yine farkliliklar yok degildir. Kuyu Meselesi

2'de konu ayrintilariyla ele alinmaktadir:
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Kuyu Meselesi 2 (“Kuyunun igi”): Kuyu disinda gerceklesen olaylarin motif dokusuyla ilgili degerlendirme “Kuyu
Meselesi 1” bolimiinde (3.2) yapilmisti. Bu bolimde agirlikli kuyunun i¢c mekdninda cereyan eden olaylar

Uzerinde durulacaktir.

Halk masalinda ana karakterinin icine diistiigii herhangi bir kuyudur ve anonimdir, adi olmaz. i¢i susuz olan bu
mekanin dibinde bir veya bir¢ok odaya agilan kapilari, her bir kapinin ardinda igi altin, yakut, elmas, zimrt gibi
micevherle dolu odalari bulunur. Ve odalarin birinde muhakkak gergef isleyen (g giizel kiz vardir — bu durum
hayali-diissel bir boyuttur. Bunlar ejderha veya dev gibi kuyunun sahibi olan yaratigin esir tuttugu gizemli
disillerdir ve geleceklerini adeta nakis gibi isleyen glzellerdir. Anlatinin bu boélimiinde ise mistik-mitolojik bir
boyut karsimiza ¢ikar. Masalin ana karakteri, kizlari tutsak eden ejderha/devle kuyunun iginde tek basina savasir
ve yaratigl oldurir (bkz. 3.2.2). Hazine ve kizlara gelince; ana karakter kuyudaki ganimeti kardesleriyle
paylasirken, kiiglik kizi kendine, varsa blyliklerini agabeylerine ayirir; baska bir sey almaz. Kuyudan aldig tek
unsur, (kigtk) kizin sagindan kopartilmis g tel kildir. Daha sonra isine yarayacak olan s6z konusu killar halk
masalinda sihirli vasita® olarak degerlendirilebilir. Sag tellerinin anlatiya sihirsel-mitolojik bir ozellik kattig
soylenebilir. Eflatun Cem Giney metinlerine bakildiginda, mistik-mitolojik ve biiyiisel-mitolojik bir eksende

kurulmus olan kuyu sahnesinin farkli bir boyut kazandigi gorilmektedir.

Ornegin, Eflatun Cem Giiney metninde “Kan Kuyusu” adinda kér bir kuyu bulunur (ST: 63). Bilinen, adi olan, bu
belirgin kuyunun ici ayni sekilde susuzdur, fakat gékten atilan kudret/bereket topragi ile doludur (ST: 63). “Kuyu
Meselesi 1”de bahsedildigi lzere birgok yigit kuyunun disinda birbiriyle savasir ve aralarinda sag kalanlar
kuyudaki topragi goturip dag veya bag yaparlar. Ardindan da “keloglan dari eker”, tarla yapar (ST: 63). Bu
yoniyle kuyuda cereyan eden olaylar anlati dokusunda ‘gergekgi-kutsal’ bir boyutta yer alir. Bir baska metinde
ise burasi ellerinde Uger yelpaze sallayan U¢ kizin siginagidir (ZA: 122). Kuyuya disen sehzade, halk masalinda
oldugu gibi t¢ kizdan en kuguklerini kendine, digerlerini agabeylerine ayirir (ZA: 124-127) ve yine ayni sekilde
kiiclik kizin sacindan koparttigi Gg tel saci alir. Tablo 5 halk masal metni ve Eflatun Cem Giiney metni arasindaki

fark ve benzerlikleri karsilastirmali olarak gostermektedir.

'3 Sihirli vasitalar konusu ile ilgili bkz. Propp 1986
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Tablo 5. Kuyu ici

“Kuyu” Meselesi 2: Kuyu igi

Halk Masali

ECG Masali

= Kuyunun adi olmaz, herhangi bir kuyu
- Anonim, adsiz

“Kan Kuyusu” adinda kor bir kuyu (ST)
- Belli, bilinen, adi olan

= [gisusuz, fakat dibi altin, yakut, elmas, ziimriit vs.
gibi micevherle dolu

- Hazine: hayali, diigsel

Susuz, fakat gokten atilan kudret topragi ile dolu (ST)
- Hazine: gergekgi-kutsal

= Gergefisleyen (g glzel kizin esir tutuldugu yer
-> Mistik-mitolojik

Ellerinde Uger yelpaze sallayan (g kizin siginagi (ZA)
-> Human/realist (insani/gergekgi)

= Ana karakter kuyunun iginde tek basina bir
ejderha/devle savasir ve onu oldurir

-> Mistik-mitolojik

Birgok yigit kuyunun disinda birbiriyle savasir
- Profan/realist (diinyevi, gergekgi)

» 0glan kuyudaki ganimeti kardesleriyle paylasir;

» Kizi kendine, varsa biyuklerini agabeylerine ayirir;
baska bir sey almaz,

» Alirsa (kiigtk) kizin sagindan tg kil alir
- Biiyiisel-mitolojik

Sag kalanlar kuyudaki topragi gotirip dag veya bag
yaparlar; keloglan dari eker, tarla yapar (ST)

Sehzade U kizdan en kiguklerini kendine, digerlerini
agabeylerine ayirir (ZA)

Sizin sagindan g tel sag alir

SEPTEMBER 2015

- Profan ve gizemli

Tablo 5'te goruldiigi Gzere halk masal diinyasindaki kuyu daha mistik-mitolojik ve biyiisel unsurlarla verilirken,
Eflatun Cem Gilney metinlerinde bunun aksi s6z konusudur. Olaylar daha gercekgi (realist), kullanilan unsurlar
daha diinyevi (profan), eylemler ise daha insani (human) bir gcercevede gecmektedir. Sanat masalina 6zgl bu

motifler Eflatun Cem Giney metninde de oldukga basaril bir sekilde kullanilmistir.
3.4 Sihirli Unsurlar

Halk masalinda sihirli s6z ve mekanlar kadar sihirli unsurlar da dnemli bir islev Ustlenir. incelenen Eflatun Cem
Guney metinlerinde sihirli unsurlar realist unsurlarla yer degistirmis durumundadir. Bu boélimde lizerinde
durulacak olan sihir unsurlarindan gergef, yash kadinin kuliibesi, sabir tasi vb. 6geler yelpaze, ev, siradan tas ve

diger 6geler ile karsilastirmali olarak degerlendirilmeye calisilacaktir.

Gergef/Yelpaze: Kuyularin masal diinyasindaki islevleri ile ilgili yukarida bahsedilmisti. Bu karanlik mekéanlarin
masallarda 6ne cikan bir yonii de gergef isleyen Ug glizel kizin esir tutuldugu yer olmasidir. Halk masalina mistik-
mitolojik bir boyut kazandiran bu 6zelligin yerini Eflatun Cem Giney metninde daha insani-gercekci (human-
realist) bir anlatim almaktadir: S6z konusu metinde (ZA: 122) kuyunun dibi ellerinde Uger yelpaze sallayan g
kizin siginagi olur. Halk masalinda kizlarin elinde gergef bulunmasinin nedeni mitseldir. Tirk mitolojisinde
gergefin'®, felek unsurunun sembolik karsiig olarak, kizlarin disil kimlik kazanma araci oldugunu séylemek
mumkundir. Kizlar, bir nevi kaderini isler gibi gergefin basinda nakislarini islemektedir. Bu 6zellik Eflatun Cem

Guney metninde modifikasyon yoluyla kaybolur, ¢linkii yelpaze daha glincel ve gayri mitolojiktir. Ayrica cocuk

" Gergef, eskiden kullanilan bir dikis/nakis malzemesidir.
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ve glinimiz okuyuculari agisindan gergefe oranla daha anlasilir bir nesnedir. Eflatun Cem Gliney metninde ilave
bir bilgi olarak kizlarin perili agacin U¢ elmasindan olmalari, yani t¢ elma giizeli olduklari vurgulanir. Halk
masalinda, bahsedildigi tzere, ayni bashkli metinde ve varyantlarinda rastlanilmayan bu sahneyle baska bir

masal tiirii olan “Ug Turunc”lara génderme yapilir.

Yash Kadinin Kuliibesi: Eflatun Cem Gliney’in Ziimriitanka masalinda kuyuya diisen oglan, kuyuda ilerleyince bir
koye, kdyde de bir eve rast gelir. Evin icinde yasli bir kadin bulunur. Evinde su olmayan kadin, ¢aresini de bilmez
(ZA: 127). Bu sahne halk masalina aykiridir. Nedenlerine gelince: Halk masalinda oglan yash kadina, mitolojik
blyisel bir mekan olan yol lzerindeki ¢esme basinda rast gelir. Yol unsuru, 6lim yolculugunun sonunu
simgelerls. Cesme ise su unsuru olmasi bakimindan yeniden dogusun semboliidiir. Burada determinist bir
yaklasimla anlati diizleminde, zorlu bir yolculuk atlatan ana karakterin artik aydinhiga giktigi ve yasantisinda yeni
bir déniim noktasi olacagina dair vurgu yapilir. incelenen Ziimriitanka masalinda bu anlam kaybolur. ikinci bir
husus yash kadinin kullbesinin yeri ile ilgilidir. Halk masalinda koy ile orman arasinda i1ssiz bir mekanda bulunan
bu yer, yasam ile 6lim arasindaki sinirin kar§l|léldlr16. Burasi, tipki bir ayagi cukurda olan kadinin kendisi gibi
yari diinyevi, yari 6limli bir mekandir. Evinde higbir seyi olmamasina ragmen, yash kadin her seyden haberdar
ve bilgilidir. Her tlr soruna ¢are bulan kadin, ana karaktere de yol gosterip akil verendir. Eflatun Cem Giiney’in
Ziimriitanka’sinda s6z konusu mitsel doku kaybolurken, metin daha profan kisilikte karakterlerle ve profan

mekan unsurlariyla bezenmistir.

Sabirtasi: Eflatun Cem Glney metninde kiza annesi tarafindan ¢eyiz olarak bir tas verilir (ST: 70). Hikdyenin
basinda eline gecen bu tasa kiz, masalin sonuna kadar derdini anlatir. Oysa halk masalinda kiz “sabir tasini”,
kimligini ispatlama adina masalin son bolimiinde isaret araci olarak sehzadeden talep eder ve tasla konusmasi
son sahnede gergeklesir. Burada da yine sihirli bir unsur olan ‘sabir’ tasi anlami ve islevi bakimindan farkli bir

eksende kullaniimistir.

incelenen metinlerde gecen sihirli unsur motifleri burada sunulan érneklerle sinirli degildir, fakat 6rnekleme

adina yeterli olacagini distinmekteyiz.
4. TARTISMA ve SONUC

Masalcilik gelenegi acisindan Eflatun Cem Giney metinleri Halk Masali mi Sanat Masali mi sorusu g¢alismanin
temelini olusturmustur. Yapilan incelemede Eflatun Cem Giiney’in masal anlatma teknigi ile ilgili iz sGrGlmus ve

metinlerin tur 6zelligi hakkinda 6nemli ve temel sonuglar elde edilmistir.

Metinler bicimsel agidan incelendiginde, uzun soluklu anlatimlarin 6n plana ciktigl tespit edilmistir. Anlati diline
gelince, yazarin kullandigi 6git ve nasihat igerikli egitsel ifadelerin yani sira, metinlerde yorumlayici ve

blyleyici Gslubun kullanildigi gorilmektedir. Ayrica metne muidahale teknigi ile hakim anlatici kimligi dikkat

> Masallarda 6lim yolculugu igin bkz. Ozan 2011
'® Masallarda yasl kadin ve kulibesi ile ilgili bkz. Ozan 2008
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cekicidir. Bu agidan degerlendirildiginde Eflatun Cem Giiney metinleri tiir olarak halk masalindan uzaklasarak

sanat masalina yaklasmaktadir.

Masallarin muhtevasi incelendiginde de benzer sonuglar s6z konusudur. Metinlerde ilk géze garpan realist
cizgilerin ve diinyevi 6gelerin varligidir. Motif dokusuna bakildiginda halk masalina 6zgii olan hayali ve sihirsel
dokunun kayboldugu, mitolojik ve kiiltiirel degerlerin yerini daha diinyevi (profan) ve gergekgi unsurlarin aldig
gorilmektedir. Kullanilan karakterlerin tip 06zelligi incelendiginde ise, modifikasyon yontemiyle yeni
karakterlerin kurgulandigi anlasiimaktadir. Eflatun Cem Giliney metinlerinin metinlerarasiliga gizel bir drnek
oldugunu séylemek de miimkiindir. incelenen metinler birgok masalin bileseni konumunda olmakla birlikte,
evliya menkibelerinden faydalanma s6z konusudur. Metinlerde ayrica halk kiiltlirG unsurlarinin barindigi ve halk
inanglarindan faydalanildigi agiktir. Bunun 6tesinde anlati dokusunda halk masal motifleri ile meddah anlatilan

gibi diger turlerin izlerine de rastlanilmigtir.

Ozetle Eflatun Cem Giiney'in giicli kalemiyle ortaya c¢ikan metinler, sanat masallari arasinda

degerlendirilebilecek tirden olup, oldukg¢a anlamli ve nadir 6rneklerdendir.
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KISALTMALAR

ECG: Eflatun Cem Gliney
HM: Halk Masal

KG: Kara Gulmez
KY: Kara Yilan
M: Mundarten der Osmanen (bkz. Kinos 1899)

NT: Nar Tanesi
SM: Sanat Masali
ST: Sabirtasi

T Torok Nepmesek

TTV: Typen Turkischer Volksmarchen
ZA: Zimritanka

EXTENDED ABSTRACT

Magical anonymous texts, which are told in a simple style, delivered by generation to generation and finish
with happy end, are worldwide known as folk tales. On the other hand longer stories of a specific author are
named as literary fairy tales. They carry mostly realistic feature and are written rather literarily. The fairy tales
of Eflatun Cem Gliney have indeed the character of folk tales. They are nevertheless told in a specific tone.
Besides, cultural, mythological and magical values in Gliney's fairy tales compared to folk tales indicate some
differences. In this point following should be answered: Are the fairy tales of Eflatun Cem Giiney, which he tells
in an own style, collected folk tales? Or are these texts rather literary fairy tales, which have been new created
by the author himself? The subject of the following article is dedicated to this question. According to this aim,
exemplary texts of the author will be examined. The picked fairy tales will be analyzed for content and format.
Particularly, the function of the motives and other components of each story will be valued. As a method the
objective hermeneutics will be used. In this connection, the focus of the research is the functional analysis of

each motives and structures, which are used in the stories.

According to this aim, in the first part of the article the chosen texts of Eflatun Cem Gliney are presented. — The
texts, which have been chosen for the research, belong to the book of the author "Gékten Ug Elma Diisti" from
1960. These are the fairy tales named Nar Tanesi, Kara Yilan, Kara Giilmez, Sabirtasi and Ziimriitanka. —

Afterwards the terms literary fairy tales and folk tales are discussed. In this context the differences and

181 Ozan, M. (2015). Eflatun Cem Giiney’in Kalemiyle Fantastik Kurgulama: “Sanat Masall”,
International Journal Of Eurasia Social Sciences, Vol: 6, Issue: 20, p. (164-182).



IJOESS Year: 6, Vol:6, Issue:20 SEPTEMBER 2015

similarities of both kind of text are valued. In this chase following is to say: As a type of text the literary fairy
tales exist since the ancient era. For example: The most famous text of this time is the fairy tale of “Amor und
Psyche” (A.D. 200). It is the legendary work of Apuleius. He is a well known author of this time. He is known
today also. Folk tales, on the other hand, are products of the oral tradition, which have come up to this day.
They are not the work of a known author. The author of these stories is nameless. As anonymous texts folk
tales belong to the people of each culture. Between both types of text there are still several differences. The

most important points are demanded in this part of the article.

In the second part of the work the fairy tale texts written by Eflatun Cem Giiney are compared with each other
and also they are analyzed exactly. Here components like typology, magic world, magic room and real room,

also magic and real things are examined in detail.

The last part is dedicated to the narration of the author Giiney. Following is to say: The analysis of the texts has
shown that the stories of Eflatun Cem Gliney are usually nearer to literary fairy tales than to folk tales. The
sentences in these stories are long, the motives involves real structures und mythological unities are not used.
As well the heroes and other figures are recreated by Giiney himself. Some of them have indeed names, which
belongs to figures of popular folk tales. But compared to folk tales the characteristic of these figures and their
functions are another, not the same. In other words, the functions of components in the tales of Gliney are

more realistic and the events are a part of the daily live. So traces of the magical world are as good as away.

In summary, following can be said: As a story teller has Eflatun Cem Giliney an own narrative style. In his texts
he uses motives, which belongs to the world of folk tales. However, the motives are in another framework: He
creates motives, figures and special rooms once more, in a different new structure and with new functions and
contemporary values. So the fairy tales of Eflatun Cem Giiney can be accepted as good examples of literary

fairy tales.
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