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Roman, sinirlarini siirekli genisletmekte, giderek basladigi noktaya donmektedir. Bu
donlsimde, mitoloji de kaybettigi yeri geri almaktadir. Klasik ve modern romanin kuralli
bitinligl postmodernizmde ¢o6zlilmekte, roman, anlati hiviyetine burlinmektedir.
Mitolojinin romandaki yansimalari, bu donlisime de isik tutacak niteliktedir. Ahmet Mithat
Efendi mitolojiye dlslinceyi kuvvetlendiren bir islev yiklemekte; Halide Edip Adivar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar roman kahramanlarinin tasvirinde mitolojik imgelere
basvurmaktadir. Halikarnas Balikgisi’'nda mitolojik bakis agisi bir yasam bigimine déntsmustr.
Yasar Kemal mit yapisini esas tutmakta; Tanpinar'in kahramanlarina, Narkisos mitinden
kaynaklanan Ophelia’nin golgesi diismektedir. Orhan Hangerlioglu miti bir hayal oyununa
donustirirken; Leyla Erbil, anlattigi olaylarin arkasinda mitolojinin sesini glgcli sekilde
duyurmaktadir. Denizle ilgili romanlarda kaliplasmis sekilde tekrarlanan Odysseus imgesi
Faruk Duman tarafindan da kullanilmaktadir. Given Turan, kahramaninin kusatiimishigini
Penelope imgesiyle anlatmaktadir. Truva ati imgesi en 6zglin sekliyle Sulhi Délek’e, kendini
elestirme imkani vermektedir. Mitolojik 6ykilerin romanda yeniden kurgulanmasi da so6z
konusudur. Ayla Kutlu Gilgamis Destani vasitasiyla kadin sorununu isler. Nazli Eray fantastik
diinyasina mitolojiden yol bulur. Ozen Yula 6liimsiiz mitik kahramanlarin bugiinkii yasamlarina
ayna tutar. Can Eryimli, tanrilarla insanlarin diinyasini buglinkii ¢agda birlestirir. Calismanin
amaci, Turk romanlarina mitolojinin hangi diizeyde yansidigini, eserleri nasil gelistirdigini
belirlemektir. Yeni Tirk edebiyati, agirlhikli olarak Yunan mitolojisine yoneldigi igin,
c¢alismamizin sinirlarini Yunan-Roma dairesi olarak belirledik. Calismamizda, Yunan-Roma
mitolojisinin romanlardaki yerini inceledik. Mitoloji, romanlarda imge ve metin diizeyinde yer
almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk edebiyati, roman, mitoloji.

EXAMPLES FROM MYTHOLOGICAL REFLECTIONS IN TURKISH NOVEL

ABSTRACT

The novel is expanding its boundaries constantly and gradually returning to the point where it
started. In this return, mythology is regaining the place it has lost. Rule-based integrity of the
classical and modern novels is being lost in postmodernism and the novel is assuming the
nature of a narrative. Reflections of mythology in the novel seem to shed light on this
transformation. Mythology takes its place in novels at the levels of image and text. Ahmet
Mithat Efendi believed that the function of mythology was to reinforce thought whereas
authors like Halide Edip Adivar, and Yakup Kadri Karaosmanoglu made use of mythological
images in descriptions of heroes in novels. The mythological point of view turns into a life
style in Halikarnas Balikgisi. Yasar Kemal takes the structure of myths as his basis while the
shadow of Ophelia, who arises from the myth of Narcissuses, falls on protagonists of
Tanpinar. Orhan Hancerlioglu turns myth into a game of imagination whereas Leyla Erbil
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makes us hear strongly the voice of mythology behind the phenomena she narrates. The
image of Odysseus, which is stereotypically used in novels about the sea, is also used by Faruk
Duman. Giiven Turan, describes the feeling of being surrounded in the mind of his hero
throught he image of Penelope. The image of Trojan horse allows Sulhi Délek an opportunity
for self-criticism in a unique way. Mythological stories are also dealt with in new ways in
novels. Ayla Kutlu addresses the women question via the myth of Gilgamesh. Nazl Eray works
her way through her fantasy world through mythology. Ozen Yula mirrors contemporary lives
of her mythical heroes. Can Eryimli, on the other hand, joins the worlds of gods and human
beings in today’s world. The purpose of this is to determine to what extent mythology is
reflected in Turkish novels and how it contributes to works. Since New Turkish Literature has
predominantly been oriented towards the Greek mythology, we limited our study to Greco-
Latin mythology. In our study, we investigated the place of Greek and Roman mythologies in
novels.

Keywords: Turkish literature, novel, mythology.

GiRiS

Mitoloji; konusma, distinme, hayal kurma ihtiyaci duyan insanin edebiyata adim atisi, edebiyatin ilk halidir.
Fakat edebiyatla baslayip biten bir olgu degildir. Dinsel, toplumsal, tarihsel, dislinsel, psikolojik, antropolojik
bircok iliskiler agiyla bitlinlenmistir. S6ze dayali olmasi, kurmacaya yaslanmasi miti edebiyat dairesine

ceker.

Mitler ilkel insan topluluklarinin, ¢ok tanrili dinf inanglari baglaminda Urettigi dykiilerdir. Fakat temelinde
estetik kaygilar degil, bilme, organize bir toplum halinde yasama gibi yasamsal dinamikler bulunur.
Muazzam bir bilinmezlik cemberiyle kusatilan insan, dogaya ¢esitli anlamlar yukler, varolusunu idrak eder,
toplumsal diizeni saglarken mitlerin glcinid kullanir. Mitoloji, tarih 6ncesinde insanlarin bitiin yasamini

belirleyen bir icerige sahiptir.

Hayat, baslangici ve sonu belli olmayan bir gizemdir. insanlik, tarihi boyunca bu gizemi ¢ézmeye ugrasmis,
bu cabasi mitlere yansimistir. Fakat bu arayisin izdisimleri, gizemin 6rtisina bir kat daha kalinlastirmaktan
baska bir sonug vermemistir. Mitler siradan, acik anlatilar degildir. Yogun bir simgesellik Gizerine kurulur.
Yalnizca mitte gegen tanrilarin adini, islevini, dykiisiinii bilmek yetmez. Uretilen mitin psiko-sosyal, tarihsel
karsihgini da goéz 6niinde bulundurmak gerekir. Fakat belli bir tarihle kayith olmayan, hayattaki gelismelere
paralel olarak sirekli yeni sekillere girerek taninmaz hale gelen, kdkenleri ¢ok uzun caglara uzanan mitleri
tam olarak ¢oziimlemek her zaman mumkin degildir. Bununla birlikte mitler, edebiyat icin her zaman

dayanilacak bir temel olusturur.

Baslangicta sanatsal bir temelde yiikselmeyen mitlerin yolunun edebiyatla kesismesi uzun siirmez. Once
destanlarin icine yerleserek kahramanlik idealini pekistirir. Tanrilarin yerini ideal, insanlstli kahramanlar
alir, tanrilar ikinci plana gecer. Ardindan trajediyle, “kahraman” tamamen insani 06zelliklere birinr.
Tanrilarla insanlarin iliskisi gerilimli bir noktaya tasinir. Fakat mit de, edebiyat agisindan asil formunu bulmus

olur.
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Mitoloji tek bir bolgeye, ¢aga, topluma 6zgl degildir; her ¢cag ve toplum mitlerle diislinmis ve yasamistir.
Fakat bunlar gogunlukla zamanin yok edici etkisine maruz kalarak unutulmustur. Yunan mitolojisi ise bugline

en tam sekliyle ulasandir. Bunu da edebiyat ve sanat eserleri saglamistir.

Bati’da Ronesans’in tohumlarini atan Yunan mitolojisine dayali hiimanist disiincenin izleri bizde de

Tanzimat'tan itibaren gériilmeye baslar.

Baslangicta bu etki roman baglaminda kahramanlarin tasviriyle sinirhidir. Ozellikle Yunan mitolojisinde
tanrilar fiziksel olarak insanlar gibi, insanin en kusursuz bigimiyle betimlenmis, bu da roman kahramanlarinin

¢iziminde mitolojik tanri ve tanrigalarin esas tutulmasina yol agmistir.
MITOLOJINiN ROMANLARA iMGE DUZEYiNDE YANSIMASI

Roman, klasik yansitmaci anlayista gergekgi bir diizleme oturur. Buna goére romanin; olaylan, kisileri,
atmosferi, zamani, mekani, diliyle, yazildigi dénemi yansitmasi beklenir. Bu bakimdan, mitolojiyle yollarinin
kesismesi zordur. Bununla birlikte romanin diinyasi mitolojiyi de kapsayacak zenginliktedir ve bu zenginlik

postmodern anlatilarda daha verimli bir kaynaga dénistr (Kogakoglu, 2010).

Mitolojinin romanlara yansimasi imge ve metin diizeyinde gerceklesir. imgesellik; benzetme, egretileme,
gonderme/cagrisim yoluyla agiga ¢ikar. Bunlarda mitoloji romanin esas unsuru degildir; romani genisleten,
bitlinleyen niteliktedir. Mitoloji romanlarda; kahramanlarin 6zelliklerini belirgin  kilma, kurgulama
ozelliginden yararlanma, dis dinyasi olusturma, alt-metin olarak varhigini duyurma, bir olguyu karsilamak

Gzere “yerinden edilme”, ¢agrisim alani olusturma islevleriyle karsimiza gikar.

Tirk romaninda mitolojinin izlerinin yansidigi ilk eserler arasinda Ahmet Mithat Efendi’'nin Ahmet Metin ve
Sirzad (1892) ile Taaffiif'ii (1895) vardir. ilkinde yazar, Ege ve Akdeniz adalarinda bulunan kahramanin
dilinden, o yerlerle ilgili mitolojik dykiler anlatir, mitoloji hakkindaki goruslerini ortaya koyar. Taaffiif te
Venis—Minerva karsithigr baglaminda kadinlarin, ask ve giizellikle oldugu kadar sehvetle de 6zdeslesen
tanrica Venls yerine, bilgeliginin yani sira ip egirme gibi becerilere de sahip olan Athena’yl 6rnek almasi

gerektigi mesajiniiletir (Okay, 1975: 257-258).

Mitolojinin romanlara aksi, oncelikle benzetme dizeyinde gerceklesir. Halide Edip Adivar, Yakup Kadri,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Halikarnas Balikgisi gibi yazarlar kahramanlarini betimlerken mitolojik kahramanlara

benzetirler.

Halide Edip Adivar Heyula (1909), Seviye Talip (1910), Handan (1912), Son Eseri (1912) romanlarinda Yunan

mitolojisinden gelen benzetme ve imajlar kullanmistir (Glindiiz, 1997: 444-446).

Nev-Yunanilik akimina bagli olan Yakup Kadri Karaosmanoglu romanlarinda mitolojiye, benzetme unsuru

olarak yer verir. Nur Baba’da (1922) mitolojinin izleri belirgindir. Euripides’in Bakkhalar trajedisinin derin
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etkileri vardir. Pagan dénemin Bakkha ayinleri, bunlarin temel unsurlari olan igki, miizik ve dans romana
yansir. “Bu itibarla, cemiyetimizin vaktiyle en 6nemli bir kiiltir mlessesesi olan Bektasi tekkelerinden birini
sadece hissi ve rituel taraftan isleyen romani Bacchanale bir gériis mahsuli kabul etmek yerinde olur.” (Aki,

2001: 100).

Cemaatini etrafina toplayan Nur Baba bir yari ilah, Bektasi ayini bir Bakkha ayini gibi cizilmistir. “Zaten Nur
Baba ve Siiheyld’yi tasvir eden plastik ve sansual hayata bagh cimlelerde Yunani tahassis tarzinin tesirleri

¢ok barizdir. Hatta Nur Baba’ya bir Satyre, Siheyla’ya da bir Nymphe nazariyla bakilabilir.” (Aki, 2001: 219).

Nigar Hanim, Nur Baba igin evini ve ailesini birakmis, her seyini ona baglamistir. Nur Baba, Suheyla ile
nikdhlanacaklarini agiklayinca, hayatinin bir yanilgi Uzerine kurulu oldugunu anlayan Nigar Hanimin
durumunu yazar, kendisini yok etmeye hazirlanan mitolojik canavar Sfenks’le karsi karsiya kalmasi

metaforuyla anlatir:

“(...) Yetisin, yetisin, mazinin aziz ¢ehreleri, Nigar Hanim nihayetsiz bir ¢élde yolunu sasird.
Zavalli, senelerden beri vyiriyor, yiyecek icecek namina dagarciginda nesi varsa hepsini
tiketti. Simdi bir bos kuyunun basinda ¢omelmis bir ‘isfenks’le ylizylizedir ve bu ‘isfenks’in

gozleri o kuyudan daha bos daha kurudur.” (Karaosmanoglu, 1997: 185).

Yakup Kadri’de 6nemli bir Uslup 6zelligi olan mitolojik benzetmelere Sodom ve Gomore’de de (1928)
rastlanir. Yazar Reed’i, merhametsiz bir Apollon; Leyla’yi kara gozlii Ophelia diye anlatir. Necdet’in ruh halini

soyle tasvir eder:

“(...) Hiyanetin, zulmiin yar ezilmis bir yilan haline girip topraklarda siirliniisi onun hincini
yatistiracagl yerde busbitin artirlyordu. Geng adam Truva kalesinin etrafinda galip Achille’in
hi¢c sdnmeyen bir kin ile maglup Hektor’'un cesedini zafer arabasina baglayip nigin yerden yere
surikleyerek dolastigini ve nihayet bununla da ofkesini alamayarak bir kayanin Ustiinden

yumruklarini isirdigini simdi her vakitten daha iyi anliyordu.” (Karaosmanoglu, 1983: 345-346).

Romanlarinda natiralist bir yaklasim icerisinde elestirel gergekgi bir tavir takinan, tasvir ve tahlile genis yer

veren Yakup Kadri’nin mitolojik benzetmelerinin eserle biitinlesmedigi gorisi ileri stralir:

“ “Yaban’da Bekir Cavus hoppa Cennet’in Ustline yiruyince kadin ‘tastan Diana tavrini’ aliyor.
(s. 49) Nemfeler, Panlar, Vendisler yerli yersiz kullaniliyor. Harslari batili olan yazarlar kendi
gelenekleriyle karsilastiklari zaman ‘Yaban’daki Ahmet Cavus’un durumuna duslyorlar.”

(Tomris, 1966: 38).
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda Shakespeare’in Ophelia adli oyunundan kaynaklanan
Ophelia gondermeleri yogundur. Ophelia, Tanpinar'in su ve riiya Uzerine kurulu estetiginin temel
bilesenlerindendir. Shakespeare’in oyununda 6ne ¢tkmayan Ophelia’nin 6lim sahnesi Tanpinar’da sabit bir
imgeye donldsmustir. Basinda ciceklerle “cam gibi parildayan” suyun basinda sarki soyleyerek yavas yavas
kaza, cinnet, intihar karisimi/arasi bir belirsizlikle/yonelisle bukleleri suya yayilarak 6lime giden Ophelia,
“yarim kalmishgl” ve 6ksuzligiyle oldugu kadar su-ayna-olim Ugli imgesiyle de Narkissos mitine baglanir.
Tanpinar Ophelia etrafinda “giizellik ve saadet riiyasi”, “suyun aynasi”, “akis”, “billir kase”, “i¢ alem

magarasi”, “durgun sudaki su nergisleri” gibi imgeler Gretmistir.

“Kimsenin anlam veremedigi karsiliksiz sarkisiyla suya gdmulen Ophelia sanki mitin iki 6gesini,
kendi yankilanan sesinden ibaret kalan su perisi Ekho’yla, sudaki gorlntisiiniin pesinde,
ardinda bir nergis ¢icegi birakarak suya gémilen Narkissos’u ayni imgede toplamis gibidir.”

(Gurbilek, 2004: 103-104).

Huzurda (1949) Macide, Sahnenin Disindakilerde (1973) Rezzan hizunll, dalgin halleri, tavir ve
hareketleriyle Ophelia’ya benzetilirler. Bu imge Aydaki Kadin’da (1987) yer alan kadin tasvirlerinde de
etkilidir. Huzur'daki Miimtaz, Sahnenin Disindakiler' deki Cemal ve Mahur Beste’deki (1975) Behget Bey gibi
durgun, hiilyali, ¢ocuksu nitelikteki kimi erkek kahramanlarinda da Ophelia imgesinin izleri goralir.
Tanpinar’in sanat anlayisini agiklarken kullandigi bir diger mitik figir Orpheus’tur. Yahya Kemal’den izler
tastyan lhsan’in (Huzur) Macide’yi iyilestirmesi, Yahya Kemal’in ge¢misi canlandiran, yani 6li anneyi séziin
kudretiyle oluler diyarindan kurtaran, yitik sevgiliyi bulan niteligiyle kosutluk icinde verilmesi Orpheus

imgesine baglanir (Gurbilek, 2004: 102-103, 120, 123).

Tirk edebiyatinda adi mitolojiyle 6zdeslesen Halikarnas Balikgisi, bitlinliyle denize hasrettigi eserlerini
mitoloji temeline oturtmustur. Hikaye ve romanlarinin konusu denizciler ekseninde gelisen giinliik hayattan
alinmasina ragmen, yazar betimleme, karsilastirma, riiya, efsane anlatma ve antik eserlerden alinti yapma
yoluyla yogun olarak mitolojik baglantilar kurar. Bu nitelik onun eserlerine derinden niifuz eden bilingli bir
tercih ve sureklilik gosteren belirgin bir tutumdur. Ege ve Akdeniz bolgesine ait efsanelerle 6rdigi

eserlerinde ilk caglarin duyarliligiyla ¢izdigi kahramanlarina mitolojik kahramanlarin 6zelliklerini aktarir.

Hikaye ve romanlariyla inceleme turiindeki eserleri arasinda siki bir bag bulunan yazar, eserlerini Ege—
Akdeniz hayati ve o6zellikle Akdeniz (Arsipel) Gzerine kurmustur. Hareket noktasi, Akdeniz’'in cografyasi,
kaltara, tarihi ve mitolojisiyle uygarliklarin besigi oldugu ve Anadolu’nun, gecmisi bitin halinde devralarak

sureklilik zincirini korudugudur.

Akdeniz’in en 6nemli ozelliklerinden biri, zengin bir mitoloji kaynag olmasidir. Halikarnas Balikgisi da
eserlerinde denizi, deniz insanlarini ve deniz yasamini anlatmistir. Denizi cografi ve fiziksel ozelliklerinin
otesinde sosyolojik, tarihsel, mitolojik arka planiyla algilayarak ve yansitarak yasamin kaynagi olan “tanr”

hiviyetine yikseltmistir. Halikarnas Balik¢isi’nin romanlarinin temelini deniz olusturur (Yoksulabakan, Aralik
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1981: 119, 126). Deniz, acimasizca siirekli can almasina ragmen ona tutkun olanlar bu sevdadan

vazgecemezler.

“Denizden bahseden butlin hikdyelerinde, bizde bir benzeri olmayan, kokini mitolojiden
alan, plastik sanatlardan ve sanatginin her giin icinde yasadigi tabiat ¢evresinden alan canli ve
yepyeni bir yén vardir. J. Conrad’in pengesini bir an bile denizcinin sirtindan ¢ekmeyen
amansiz kader tanrisini (Nemesis), Halikarnas Balikgisi'nin hikayelerinde de bulmak kabildir.
Onun hikayelerindeki kisiler, denizin biyusiine, bir kadin askina tutulur gibi yakalanirlar, deniz
onlan 6lime degil, mutluluga ceker. Halikarnas Balikgisi bu mitoloji havasina bazen kendisini

¢ok fazla kaptiriyor” (Alangu, 1965: 306).

Halikarnas Balikgisi ¢agl irdelerken, mitolojide “yasayan”i arar. Mitolojiyi donmus haliyle tekrarlamayip
bugliniin 1s18inda bigimlendirir. Dogaya karsi varlik micadelesi veren, diinyaya daha insancil bir dizen
vermeye calisan insan tipi cizerken, bu insanin &rneklerini mitolojide bulur. insanin, hayat kavgasinda
umudunu kaybetmemesi ve yenilmemesi, eserlerinin ana izlegidir. Donemin aynasi olan roman, Halikarnas
Balikgisi’'nda mekanin aynasi olma islevi ylklenmistir. Bu yolla her zamana ve ¢evreye yerlestirilebilecek
evrensel insana ulasir. “Onun amaci, belli bir zamanda, belli bir kasabada, belli bir slire yasamis olan bir tek
Alis’i degil, bu diinyada yasamis ve yasayacak biitln Alis’leri, ortak bir Alis tipini anlatmaktir.” (Dogan, Nisan

1972: 180).

Halikarnas Balikgisi’nin roman ve hikayeleri, denizin tartismasiz tstinliguyle sonuglanan kara-deniz karsithigi
Gzerine kurulmustur. Anlatiminda kahramanlarin dilinden dokiilen efsaneler 6nemli yer tutar. Bunlar eserde

fazlalik hissi uyandirmaz.

“Deniz, dogal oOzellikleri oraninda mitologyalik uzantilariyla da oykiye etkir, oyki kisisinin
yasami algilayisini gizer. Bu durum, Halikarnas Balikgisi'nin pek ¢ok hikayesinde karsimiza
cikar. Deniz emekgileri, balikgilar, kiyi kdylerinin insanlari sdylesirken Yunan mitologyasinin
tanri ve tanrigalarindan yakinlariymiscasina soz acarlar. Yazar da tanr ve tanrigalari arsipel
gogu altinda hayatimiza katar; Afrodite, Knidos'ta tekrar yasamaya baslar; Bodrum’un

sokaklarinda géz kamastirici giin 15181, yiizyillar ncesine siiriikler insani” (ileri, 1978: 139-140).

Halikarnas Balikcisi’'nin kisileri, Homeros’'un mitolojik kahramanlarinin kendi dénemine ve ortamina
uyarlanmasi seklinde karakterize edilerek, eserlerde yansitilan giincel yasam, mitolojik bir kdkene

baglanmistir.

Yazar evrensel insani ¢izerken kahramanlarini kiiltire degil, dogaya ait kilar. Egitimli degildirler. Saf ve dogal
haliyle insani 6rnekler, dogadan gelen tutku ve sezgi giicliyle hareket ederler. Bu katisiksiz yapilari, yazarin
onlara yukledigi mitolojik agirligi kolaylikla tasimalarini saglar. Yasadiklari mekan araciligiyla, kendilerinden

once bu tabiatta var olmus uygarliklarin bilgi ve gorgiisiini Ustlin sezgi gliclyle yasatirlar. Yazar mitolojiyi,
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deniz insaninin ayrilmaz bir pargasi olarak vermistir. Ege ve Anadolu, pek ¢ok uygarliga ve kiltire besiklik
yapmistir. Halikarnas Balikgisi, bu cografya tizerinde yasayan insanlari, daha dnceki kiltiirlerin tabil mirasgisi
kabul eder. Bu anlayis; insani, kiltiri ve tarihi mekénin eseri kabul etmesinin sonucudur. Anadolu’yu,
mitolojik efsaneleri ve klasik dénemiyle son derece iyi taniyan; bu konuda derin arastirmalar yapan yazar,
Anadolu’yu 6zellikle bu cephesiyle sahiplenir ve Anadolu insanini da bu kimlige oturtmayi amaglar (Yazici,

2002: 6, 44).

Halikarnas Balikgisi mitolojiyi daha ¢ok benzetme unsuru olarak eserlerinin biinyesine katmistir. Kara—deniz
karsithgina oturttugu ve deniz kahramanlarini 6nceledigi eserlerinde deniz kahramanlarini, yaratilislarindaki
farklilik ve Gstlinlikle mitolojik tanrilara yaklastirir. Tanrilar gibi magrur ve glgliddrler; dogayla, kendinden
Ustlin varliklarla carpisirlar. Stinger avcilarinin, denizcilerin tabiata karsi verdikleri yasam miicadelesi
Odysseus’a baglanir. Geng kizlar tanrigalara benzetilir. Halikarnas Balikgisi'nin kisileri, Gzerinde yasadiklari
eski uygarliklarin izlerini tasirlar. Efsane ve mitlerle blyUmdislerdir. Bu bakimdan mitolojinin etkisi

altindadirlar. Nitekim kendileri de, dinlediklerine benzer efsaneler Uretirler.

Gemici tezkeresi almak Uzere liman dairesine basvuran Mahmut (Aganta Burina Burinata, 1946), denizle
hicbir ilgisi olmayan, zayif ve ciliz yapili liman baskaniyla denizlerin hakimi, glicli ve heybetli Poseidon
arasindaki celiskiyi dustinir. Otelerin Cocugu’nda (1956) siinger avcilarinin, Deniz Gurbetgilerinde (1969)
denize tutkuyla bagh denizcilerin tabiata/denize karsi verdikleri insaniisti yasam mucadelesi, Odysseia
destanina baglanir. Turgut Reis’te (1966) Turgut Reis’le Ulis (Odysseus) arasinda, sonsuzluga ve yeni seyler
ogrenmeye karsi tutkulan bakimindan yakinlik kurulur. Deniz Gurbetgileri’'ndeki Alis, Ege’nin mitolojik
denizogullan Tritonlara benzetilir. Paluko’nun denizle bitiinlesmesi, yarisi insan, yarisi at olan kentaurlardan
yola cikilarak, beline kadar insan, alt tarafi parlak, boyali bir kayik ve deniz olarak betimlenmek suretiyle

anlatilir (Yazici, 2002: 221-225).

Orhan Hangerlioglu'nun Oyun (1953) adli romaninda, istanbul’da yirmi yillk memur Halim’in ruhsuz ve
siradan bir kadinla evli olmasindan dolayi evde, karsilastigi haksizliklardan dolayi da iste yasadigi mutsuzlugu
hayal dilinyasina siginarak yenmeye calismasi anlatilir. Eserin basinda yer alan Yunan mitolojisine gore
Eros’un dogusunu anlatan pasaj, romanin mitolojik baglamina isaret eder. Kendini Argos krali olarak hayal
eden Halim, Elektra’nin sevecenligiyle avunur. Kahramanin icinde yasadigi gercek diinya ile zihninde
kurguladig! ideal diinya olan Argos arasindaki zithk, romanin temel ¢atismasidir. Kendini Argos kral olarak
goren Halim, zayif, solgun ve bigimsiz viicut yapisiyla Argos krali Agamemnon’a benzemedigini dislin(r.
Ayrica yasadigl diinyayl begenmemesi ylzinden akil tanrisi Themis tarafindan uyarilir. Halim’i bu diinyaya
baglayan arayis ve bekleyis, bir cenazede gorerek asik oldugu, fakat evli oldugunu 6grendigi Hilya adh
kadinin gitmesi ve bekledigi gorevin baskasina verilmesiyle sona ermistir. Aradig1 sayginlk ve sevgiyi bulmak
Gzere intihar etmesiyle Argos’a kalici olarak gider. Orada “iyilik, erdem ve ask temsilcisi” I. Halim Argos
olarak karsilanir. Yazar, mitolojik bir boyut ekledigi romaninda “Halim Argos”u toplumsal kosullar icinde

canh bir tip olarak ¢izmistir.
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Romanin mitolojik boyutu, kahramanin hayallerini mitoloji dinyasinda kurmasiyla sinirlidir. Halim’in
dussel/ideal dunyasini sembolize eden Argos imaji, Elektra, Themis, Eros, Zeus, Psykhe, Europa ve

Prometheus gibi mitoloji kisileriyle biittinlenir (Umur, Ocak 1954: 36; Demiryirek, 2010: 154, 159 vd.).

Yasar Kemal yerli kaynaklarla beslenen, mitik formlara uzanan bir romancidir. Romanlarinda mitler ana
motiflerine bagli kalinarak kullanilir. Gergek diinyada isteklerine kavusamayan kahramanlar hayal diinyasina
yonelir. DUs, hayal, ceviz budagi, resim, dykileme yollariyla romanlara giren mitolojik unsurlar, kahramanin

gecmisini ve olay gelisimini aydinlatmanin yaninda romanlara da derinlik kazandirir.

Yasar Kemal’in romanlarinda mitoloji, 6ncelikle yapisal olarak belirir. Yazar somut gercgekligi asarak, goézlem
ve deneyimlerini mit yapisi ve unsurlariyla érer (Moran, 1997: 78). ince Memed (1955), yapisi ve icerigiyle
destan o&zellikleri gosterir. Mitolojideki ejderha 6ldiiren kahramanin savastigl canavarin vyerini ince
Memed'de Abdi Aga almistir. Romanin basindan beri kithgin ve aghgin nedeni olarak gorilen Abdi Aga’nin
éldirilmesi, ince Memed’i “kurtaric”” kahramanlar halkasina eklemlemistir. ince Memed'’in ardindan,
bereket ayinlerinin benzeri bir téren yapilmasi, onun dogaisti bir kimlik kazanarak bereket tanrisina
déniismesini simgeler. Romanin sonunda ince Memed’in kaybolarak kutsallasmasi bu yapiyr tamamlar.
(Moran, 1997: 88-91) Nitekim ince Memed “halk séyleni”, “mit romani”, “halk masali” olarak nitelendirilir

(Hickman, Mart 1987: 26-27).

Yer Demir G6k Bakir (1963) romani da mit yapisina uygundur. Tas kesilme motifi ve efsane kaliplari
kullanilarak uydurulan Tasbasogullari efsanesi, eserin odak noktasini olusturur. Korku izlegi Gzerine kurulan
romanda halk, bu duyguyla bas etmek icin kiigciik Hasan’in mavi kus miti uydurmasina kosut olarak ermis
Tasbas mitini uydurur, onu bereketin kaynag olarak goriir. Halki somiren Adil Efendinin karanlkla
simgelestiriimesine karsin Tasbas isikla 6zdeslestirilir, ona tanrisallik atfedilir. Uydurulan efsaneye Tasbas’in
kendisi de inanmis, kosullarin uygun olmadigi bir ortamda, kendine bir sey olmayacagi varsayimiyla, fiziki
kosullari dBnemsemeden magaradan cikmis ve donarak élmistiir. Olimiinin ardindan simsek cakmasiyla
olusan isik da, bolluga kavusan halkin On Asya ve Misir’daki eski kiiltlerde gériilen éliip dirilen tanri inancina

dayanan mit yapisina uygun olarak eseri sonuca baglar (Aytag, 1990: 164-179; Moran, 1997: 109-111).

“Yasar Kemal’in romanlarinda bereket ayinleri, bereketle ilgili efsaneler, topragin dogurganhgi
konusu 6nemli yer tutar. (...) Yasar Kemal’in Anadolu’da yizyillar boyu kurulup gocmiis Hitit,
Stmer, Urartu, Yunan gibi eski uygarliklarin sanatlarina, destanlarina olan meraki animsanirsa,
eski bereket toérenlerinin, mitoslarinin romanlarinda yankilanmasini dogal karsilamak gerek.”

(Moran, 1997: 112).

Guven Turan’in Dalyan (1978) romani hayatin akisi icinde siriklenen bireyin kacginilmaz olarak icine distigu
aglarin orilastinin oykusd, bir kisilik arama sorununun irdelenisidir ve sonu belirsizdir. Kisinin kendini

bulamayisi, bicimsel dizlemde, baskisinin adinin okura verilmemesiyle aciga vurulur. Roman “0”nun

distigl tuzagin/dalyanin romanidir. Bununla birlikte Penelope’nin kim oldugu sorusuyla gergevelenir.
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Glindiz dokudugu tili gece soken Penelope, “6teki”’lerle kurulan iliski baglarini ¢ozer veya “0”nu
cevreleyen dalyanin aglarini drer. Penelope’nin kimligi, roman boyunca anlasilmaz. Yakindogu kultirleri

uzmanidir. Yabanci olmasi, bu bilinmezligi pekistirir.

Hayata, insanlara, kendine bakista irdeleyici, asiri duyarli olan “0”nun en belirgin 6zelligi yalnizligidir.

Penelope’yle kurdugu iliskide de yalnizliktan kurtulamaz. Penelope “simdi”yi yasayabilirken, “0”, ge¢misi

silip atamaz (Gokberk, 1979: 6-8).

Sulhi Dolek Truva Katiri (1991) romanini bir blrokratin itiraflari olarak kurgulamistir. 1980°li yillarin liberal
ekonomi politikasi gergevesinde, kamu kuruluslarinin 6zellestirme adi altinda ¢ikar gevrelerine peskes
cekildigi gortsiinden hareketle, hitkiimetin kendi amaglarina hizmet etmek Uzere is basina getirdigi kisileri,
devleti icerden ¢okerten, ozel girisimciligin Truva atlari olarak niteler. Roman, bu yoneticilerle, devletgilik
ilkesine bagh duyarli biirokratlar arasindaki ¢atisma ve diriist bir blirokratken Truva atina doniisen Sinan
Polat'in hayati eksenine oturmustur. Sinan Polat'in Truva ati olmamak igin isinde ve evinde verdigi
micadele, hayatina giren/sokulan bir kadin/dénme yiziinden basarisizlikla sonuclanir ve basta istemeden
icine girdigi bu ¢arka zamanla o da uyar ve goriiniirdeki ylkselisini stirdlrir. Bu ugurda, bir zamanlar ayni
idealleri paylastigl arkadaslarina ihanet etmekten bile ¢ekinmez. Onun bu dénisiimiinde, santaja varan bir
psikolojik baski uygulayarak kilit rolii oynayan Siireyya ismen, onurlu direnisini Truva katiri benzetmesiyle

anlatir.

Hayatinin muhasebesini yapan Sinan Polat da kendisine bu sifati layik goriir. Zaman zaman uyanan vicdanini
bastirmak bir noktadan sonra mimkin olmaz ve duydugu eziklik, sonunda aynaya bakamayacak ve bu
ylzden tiras olamayacak boyuta ulasir. Careyi, berberi sabahlari makam odasina ¢agirmakta bulursa da, bu
defa da berberin asansér bosluguna: “Genel Mudir’iin kuklalari, katir kulaklar!” diye bagirdigi kabuslar
gorir. “Aslinda benim utancim, Midas’inki gibi kafamin disinda degil, icindeydi.” (Délek, 1991: 5) diyerek bir

baska mite gondermede bulunur.

Faruk Ulay /ti (1995) romaninda mitolojiye géndermeler yapmistir. Roman girift bir yapi gdsterir. Dipnotlarla
orulen ikili yapi, romanin karmasikhgini artirir. Dipnotlar, anlatilan olaylardan yola ¢ikilarak kisisel disiince
ve yorumlarin ic monolog ydntemiyle dile getirilmesidir. Kahramanin kimligi belirsizlik tasir. iti, fantastik bir

eserdir.

Eserde Roma tarihi ve mitolojisi basta gelmek lizere Yunan mitolojisi ve Gilgamis’a gondermeler vardir.
Kahraman, kendini Aeneas yerine Caesar’la 6zdeslestirir. Clink(i Aeneas, her zaman tek basina olan Caesar’a

karsilk, kendi mahvina yol acan bir kalabalikla cevrelenmistir. Fakat onu da sevmektedir.

“Aeneas’in da ne yapacagini bilemedigi anlari olmustu. Vergilius kararsizligi bagislamisti ona.
Beklenmedik olaylarin ardindan gelen aptallastirici kararsizhga basini vura vura yasamak

zorunda birakmisti Aeneas’i. Karsisina Dido’yu ¢ikarmis, ona olan sevgisine tutsak kilmisti.
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Aeneas yazgisina karsi ciktiginda bile insan kalmayi bilen bir yigitti. icine itildigi seriivenin
soylenceligine karsin insanhigini yitirmemis, Vergilius'un 6zene bezene bigtigi yazgisinin
cekiciligine karsi koyacak glicii Carthage limaninda yatan teknesine uzanan yolda bulmustu.
(...) Terk ettigim topraklarda dogdu diye o olmaktan cayip Caesarlastigim, yine de onu
sevmekten kurtulamadigim Aeneas... Sevgiyi unutmalara gelmis, seviyi konu edinen ezgileri
diline dolamaya ramak kalmis Aeneas... Sen olmayi dylesine 6zliyorum ki kalem dusirten el

titremelerine kapildigim siralarda.” (Ulay, 1995: 260).

Yazarlar Yunan mitolojisinde biitiin bir insanlk birikiminin 6zli anlatimini gérmis ve mitlerin ¢agrisim
glclnden yararlanma yoluna gitmislerdir. Bu baglamda Odysseus’un sinavlarla dolu yolculugunda maruz

kaldigi sirenler tehlikesinde her ¢aga uyarlanabilecek zengin bir simgesel anlam bulmuglardir.

“Nereye basildigina dikkat edilerek adimlamak ve kulak hep tetikte olmak gerek. Yirlrken
dinlemek 6nemli... Seslere, sirenlere kulak asmamak 6nemli... Geriden gelen ve yola ¢ikani
geriye ¢agiran sirenleri duymamak igin yele karsi ylriimek gerekli. Neyi dinleyecegini, neyi

duyacagini bilmek 6nemli...” (Ulay, 1995: 62).

Romanda zincire baglanmis Prometheus’un kartal tarafindan gagalanmak suretiyle ¢ektigi iskence de roman

kahramaninin sikintili durumlarini anlatmada benzetme unsuru olarak kullanilir:

“Otobis inecegin duraga gelmege geciktikce kendini zincirlendigi dagindan kagip kentlere
siginmakla gagalanmaktan kurtulamayan bir sdylence kisisine benzetirdin. Gergekte durumun
soylencelerdekinden de agmazdaydi;; o diinyada vyasayanlarin kentlerle yildizlan
barismadiginda donebilecek bir daglari varken senin dag gibi islerin arasinda basini bile

kasimaya zamanin yoktu.” (Ulay, 1995: 150-151).

Tim yasami isinden ibaret olan kahramanin terleme ve kusmayla somutlastirilan iskenceden kurtulmak icin
cabalamak yerine on bes giinlik izinle yetinmesinin, Prometheuslugundan kurtulmaya calismamasinin, onu,
tek Prometheus yaptigi ileri stirtlir. Dipnotta, Hesiodos'u okumadigl, camurdan insani yaratip eline atesi
tutusturan, sonra oturup, kisiyi zavalliiktan kurtaracak yollardan biri olan sanati 6greten ikinci

Prometheus’u tanimadigi icin bu durumda oldugu belirtilir.

Tatil icin gittigi yerde oda bulamayan roman kahramani, séylencelere konu olmus ovada, 6limsizlGgin
tarihle degil, soylenceyle gerceklesecegini kavramis, Caesarliga son vererek bes gilinlik yasantisini

soylencelestirmeye karar vermistir (Ulay, 1995: 154, 205).

iti romaninda Cicero’nun sekreteri Tyro’nun, kendi adiyla bilinen gizyazi alfabesinin gercekte ona ait
olmadig, ama o6limsizlik ugrunda calmanin mibah sayilacagi Gilgamis’in 6ykistyle anlasildigl igin

Tyro’nun suclu sayllamayacagini ileri sirdiigl satirlarda Gilgamis’a gonderme yapilir.
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Leyla Erbil'in Ciice (2001) romani mitolojik agidan dikkate degerdir. Roman, Zenime Hanimin intihar
etmeden hemen dnce komsusu Leyla Erbil’e daginik bir tomar halinde teslim ettigi, Erbil’in bir diizene sokup
yayimladigi bir anlati olarak kurgulanmistir. Metin, Zenime Hanimin sol gruplarla baglantisi yiziinden
cezaevinde yatmasi, dini reddeden tavri ve Higlik adl felsefi romaniyla ¢ikis yakaladiktan sonra unutulan ve
kendisi de toplumdan uzaklasan bir aydin olarak kendisiyle ve toplumla hesaplasmasi eksenine oturmustur.
Zenime Hanimin igsel dalgalanmalariyla 6rilen anlatida Ciice’nin ortaya ¢ikip onunla réportaj yapmasi
anlatinin yoniini degistirir. Bu, yeni bir i¢ hesaplasma sirecinin de baslangicidir. Clice, yazarlarin reklam
yoluyla Gn yapmasinda medya kadar yazari da sorumlu tutarak, yazarin unutulma isteginin altinda yatan

kibri ve yalani irdeler.
Romanin mitolojik baglami soyle belirlenir:

“Yizylllar 6nce 6lmis, unutulmusg mitoslardan Yunan mitolojisine, ana tanriga kiltlerinden tek
tanrili dinlerin cennet &ykiilerine, nihayet islam’in batini yorumlarina kadar ¢ok cesitli kiilt,
mitos ve dini inanca gonderme vardir Ciice’de. Zenime Hanim’in tiksindigi karincalar Yunan
mitolojisindeki Myrmidon’lari, Zenime Hanim’in babasi Ldmih Bey Nuh Peygamber’in (kizinin
irzina gegen) erkek kardesini, Sebiyye adi yedi imama inanan Seb’iyye Siiligini akla getirir. Ama
Leyla Erbil’de mitoloji bir dekoratif unsur olarak degil, bir sorunu arkaik-dinsel tarihin igine
yerlestirip ilksel baglamiyla kusatmak (zere kullanilmis gibidir. Ciice’deki dini-mitolojik
gondermeler (6zel adlarin dinsel ¢agrisimlarinin yani sira ‘semah’, ‘tévbe’, ‘Ug aylar’, ‘bir lokma
bir hirka’ gondermeleri) de Erbil'in hem kendilik tarihini daha sert, daha kanh bir inang
tarihinin pargasi olarak yeniden kurmak, hem de ‘kendi’lik problemini dinlerin de merkezinde
duran kutsallik ve askinlk, cilecilik ve nefs terbiyesi, diinya nimetlerine sirt ¢evirme ve
tanrilasma istegi gibi konularla, 6zellikle de dinin zahiri (dis gorunusle ilgili) yanindan g¢ok
batini yorumlariyla (i¢csel anlamla, i¢sel hakikatle) iliskilendirmek istedigini gosterir.” (Gurbilek,

2004: 233-234).

Katmanl bir yapi gosteren romanda kadin yazar sorunu baglaminda Latin mitolojisinin ana tanricasi Ma’dan
semavi dinlere gegiste kadinin ugradigi deger yitimi de s6z konusu edilmistir. Bu miti Zenime Hanim

“kokensel ben”e ulasmada temel almistir:

“Ciice’de basindan beri kendini hissettiren bu mitolojik alt-metin, ‘ben’lik probleminin
tartisiimasi agisindan oldugu kadar, ‘yazin kadini’'nin soysuzlugu; soyagacinda kendi yapragini
ilistirecegi bir dal arayisi acisindan da anlamlidir. Mitolojik, kékensel bir ‘ben’ insa etme

cabasinin en lirik, en siirsel pasajlariyla doludur Ciice.” (Glirbilek, 2004: 234).

Clice’nin yeni bir Zenime Hanim yaratmasi da Zeus’un Athena’yi kafasindan yaratmasiyla iliskilendirilmistir.
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Faruk Duman Pirf — Kayip Denizler Uzerine Bir Animsama (2003) romaninda; Osmanl déneminde Yusuf adli
denizcinin, Seferis adl gizemli kisinin etkisiyle Azrail’in ulagi olarak gegcen zeyra kusunun kilavuzlugunda, Cin
aciklarindaki 6nd aydinlik, arkasi karanlik Karanliklar Denizi'ne dogru yaptigl olaganisti yolculugu anlatir.
Kahramanin yasadigi olaylar arasinda, bakmamasi gereken giplak kadinlar adasindan gegerken duydugu bir

kadin sesinin ona ilk agkini animsatmasi Odysseus’un macerali yolculugunu gagristirir.

“ODYSSEUS, senin yolculugun andag olsun bize. Clinki biz senin de gordigin bazi tuhaf
adalara rastladik, Gzerinde tuhaf agaglarin bittigi. Bunlar yaprak uglariyla gogii kapatiyorlardi,
bu yapraklar ki, suyun comertligi ile birbirlerinin iginden figskirip arzulu, kizil birer dil gibi

uzaniyorlardi gokyuziine” (Duman, 2003: 15).

Ele alinan 6rneklerde mitoloji romanlarda sinirli bir yer tutar. Buna karsin eserin butlnligi iginde kisileri
aydinlatmada, olaylara dayanak noktasi olusturmada, romani bir baglamin zenginlestirici dinyasiyla

kusatmada etkili bir anlatim araci olarak 6nemli bir isleve sahiptir.
MITOLOJINiIN ROMANLARA METIN DUZEYiNDE YANSIMASI

Mitoloji ilk insanlardan, onlarin gizemli diinyasindan kopup gelen anlatilardir. insanlik tarihi dinsel, kiiltirel,
sosyolojik bircok asamadan gecerek hayata hakim olmus, bu siireg, basit doga olaylarini bile hayal Urini
tasavvurlarla agiklamak durumunda olan ilk ¢ag insaninin hayat dinamiklerinin, bulgularinin, deger
yargilarinin akilcilik adina 6telenmesine yol agmistir. Fakat insanhk akilcihgr da tiketmis, yeni arayislara
girmistir. Bu arayista mitoloji, bir deger olarak yeniden 6n saflara ge¢mistir. Hayati aktarmada 6nemli bir
islev yuklenen roman bu gelismeye uzak kalmayarak mitolojik konulara yonelmistir. Fantastik romana ilginin
artmasi bu ilgiyi canh tutmustur. Romanda sig gercekgilik anlayisinin terk edilmesiyle mitoloji de romana
daha rahat nifuz etmistir. Baslangictaki sinirh tutum asilarak, mitler ve destanlar bitiin halinde romani
kusatmistir. Bunun Turk edebiyatindaki basta gelen oOrnekleri arasinda Nazli Eray’in Orphee’si, Ayla
Kutlu'nun Kadin Destani, Can Erylimli’niin Ben, Zaman Tanrisi, Ozen Yula’nin Hayat Bir Kere’si vardir. Bu
eserlerde, ele alinan mit/destan, ana yapisina bagl kalinarak, bakis acisinda, zamanda, mekanda, figirlerde

bir 6lctde degisiklik yapilarak yeniden kurgulanmistir.

Nazli Eray’in Orphée (1983) romani diz cizgide ilerleyen basit bir olay gelisimi ve sayili kisilerle, kahraman
anlaticinin bakis agisi ve anlatimiyla orilir. Romanin kahramani Eurydice, Orphée’yi bulmak lzere bir kiy
kentine gelerek Bay Gece adli yardimcisiyla her aksam imparator Hadrian heykelinin yanindan onun
tepedeki uzay mekigini andiran evini gozler. Bu sirada arkeolojik alanda bulunan bu heykel de roman kisileri
arasina katilir. Romanin kurgusu, Orphée’nin, sevgilisi Eurydice’in ardindan olller diinyasina inmesi ve sonu
hayal kirikhgiyla biten mitolojik dykiyle kosutluk icinde gelisir. Oykiide Orphée Eurydice’i aramaya
cikmisken, romanda Eurydice Orphée’nin pesindedir ve Orphée’nin kendisini bulmak icin her an 6bur
diinyaya inebilecegi endisesi tasimaktadir. Her gece Orphée’yi gormeye gitmesine ragmen gozlerinin zayifligi

nedeniyle onu goremez, yalnizca evi ve evdeki isiklari izler. Fakat son sahnede, Kral Hadrian’a gosterdigi
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filmi Orphée’nin evine yansitmasi lzerine, bakislarini, filmin icine giren Orphée’de yogunlastirir. Orphée,
filmde kiz tarafindan erkege cekilen silahla oldirdlar. Bu da, sevgilisini 6liler diinyasindan ¢ikarirken

arkasina bakmamasi gereken Orphée’nin arkasina bakmasiyla sevgilisini ebediyen kaybetmesini ¢agristirir.

Eurydice, arkeolojik alanda, kendileriyle ilgili bir kabartma da bulmustur. Orphée’nin evde olmadigi bir gece,
yeraltindan ¢ikmakta olan sevgililerden Orphée’yi elinde telli galgisiyla betimleyen kabartmadaki figiirlerden
biri yok olur, onun eve dénmesiyle figiir de yerine gelir. Eurydice’in, gordigi ve duydugu halde
konusamayan Kral Hadrain’in heykeliyle mektuplagmasi da tarihsel ve felsefi anlamda 6nemli mesajlara

”

uzanir. Kendisini “dini elinden alinmis, yarini olmayan bir insan...” olarak tanimlayan Eurydice’e Kral
Hadrian, onun girisiminin gegcmisle simdi arasindaki siniri/bagi ¢6zmeye yonelik 6nemli bir adim oldugunu,
fakat kendi bulundugu yerden Orphée’nin evine bakmakla yetindigini, Orphée’nin evinden kendi bulundugu
yere baksa gorintilerin arkasindaki derin anlamlara ulasabilecegini bildirir. Buldugu tag kabartmanin pesine

diismemesini de gorus agisinin yetersizligine baglar:

“(...) Simdiye kadar yazdigim mektuplarda, size kendi ¢agimdan, kendi ¢agimin o daginik

utkusundan hig s6z etmedim.

Dolayisiyla siz, tipki Orphée’nin evinden bana bakmadiginiz gibi, benim ¢agimdan da

bulundugum yere bakmadiniz, belki de bakamadiniz.

Koskocaman bir imparatorlugun o ihtisamli giinlerindeki mutlulugunun; zamanin kurutucu
riizgarlari ile buzlserek, yalnizca bu ‘arkeolojik alan’ denilen yere sigistigi bir kalintilar

evreninden bakabilirdiniz.
Oyle de oldu. (...)” (Eray, 1983: 121-122).

Ayla Kutlu Kadin Destani’yla (1994) mitolojiye farkh bir bakis agisi getirir. Gilgamis Destani’'na nazire olarak
yazdigi Kadin Destanr’'nda mitolojik izlek romana hakimdir. Yazar, destanda adi bile gegmeyecek derecede
O6nemsiz bir konumda olan Yosma’yr merkeze alir ve onun araciligiyla kadinin yasam icindeki etkinliginin

hafife alinmasi ve kimliginin bélinmesi Uzerinde durur (Kutlu, 1994).

Can Eryimli’nin Ben, Zaman Tanrisi (1998) romaninin konusu mitolojiktir. Zamani kavramaya calisan
gercek kisilerin, antik kentlerde tanrilarin diinyasiyla kesisen éykisiinii konu alir. Sinan’in, arkadasi ibram’la
birlikte zaman tanrisi Kronos’un istegi tzerine zamanin fotografini cekmek amaciyla antik kentlerde tanri,
tanrica ve tanrisal kisilerle yasadiklari maceralar, Kafkas daglarinda zincire vurulmus Prometheus’u
kurtarmalari, Zeus’u dldiirmeleri anlatilir. Yunan mitolojisinin yani sira Misir, iran, Anadolu mitolojilerine de

yer verilir.

Zamanin fotografini ¢ekmek ve Prometheus’u kurtarmak temel izleklerine oturan roman vyan

olaylarla/epizotlarla zenginlesen séylenceler agiyla 6rilmis, romana genis acili bir mitolojik gorinim
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verilmistir. Romanda mitolojik olaylar aslina uygun olarak gectigi gibi, glinimiize tasinan mitoloji

kahramanlari yeni olaylarin icinde de yer almiglardir.

Knidos'ta gecen romanin finalinde Sinan, Kronos’a, dénen bir balonun iginde ve Marsyas’in yaptigi mizik
esliginde gergeklestirdigi fotograf gosterisini sunar. Ana da gosterinin en kritik noktasinda kasetten:
“Kronos, Zaman Tanrisi, zaman iginde yasam 6limin kardesidir. Alevlerle akip giden zamanin irmagi yok

etmek igin akar. Ve zaman Tanrisini da yok eder, oglum.” (Eryimla, 1998: 279) sozlerini soyler.

Sinan, Afrodit’'in, her yerden gorilebilecek sekilde tepede yer alan tapinaginda yalniz kalinca, yanina
beyazlar iginde ve mersin kokulari arasinda tanriga gelir. Belinde ask arzusunu simgeleyen altin kemer
vardir. Sinan’in yanina oturunca kumrular gevrelerinde ugusmaya baslar. Kumru ve mersin Afrodit’in

simgeleridir.

Ozen Yula Hayat Bir Kere (2000) adli romanini Gilgamis Destani’nindan yola ¢ikarak yazmistir. Destan,
Gilgamig’'in 6limsiizlik otunu yilana kaptirmasi disinda temel yapisi korunarak romanda yer almistir.
Destanda Gilgamis’in, su icmek lzere irmagin kenarina koydugu o6limsiizliik otunu yilanin yedigi bélimin,
insanlarin otun pesine diismesini 6nlemek amaciyla uyduruldugu belirtilerek ottan yiyerek olimsizlige

eren destan kahramanlarinin giinimizde farkli isim ve tarzlardaki yasayislari anlatilir (Yula, 2000).

Mitolojinin metin diizeyinde yansidigi, deginilen érneklerde olay unsuru agirhiktadir. Mitolojik bakis agisiyla
gecmisin ve cagin elestirisi yapilir. insanligin, son ¢agda, ilk ¢agdan daha farkli bir nokrada bulunmadig

vurgulanir.
AMAC

Calismanin amaci, Tirk romanlarina mitolojinin hangi diizeyde yansidigini, eserleri nasil gelistirdigini

belirlemektir.
YONTEM

Yeni Turk edebiyati, agirlikli olarak Yunan mitolojisine yoneldigi icin, ¢calismanin sinirlari Yunan-Roma dairesi

olarak belirlenmistir.
KURAMSAL CERCEVE

Mitoloji; konusma, diisiinme, hayal kurma ihtiyaci duyan insanin edebiyata adim atisi, edebiyatin ilk halidir.
Fakat edebiyatla baslayip biten bir olgu degildir. Dinsel, toplumsal, tarihsel, dislinsel, psikolojik, antropolojik
bircok iliskiler agiyla butinlenmistir. S6ze dayali olmasi, kurmacaya yaslanmasi miti edebiyat dairesine

ceker.
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Baslangicta sanatsal bir temelde yiikselmeyen mitlerin yolunun edebiyatla kesismesi uzun siirmez. Once
destanlarin igine yerleserek kahramanlik idealini pekistirir. Tanrilarin yerini ideal, insanisti kahramanlar
alir, tanrilar ikinci plana geger. Ardindan trajediyle, “kahraman” tamamen insani Ozelliklere burinr.
Tanrilarla insanlarin iligkisi gerilimli bir noktaya tasinir. Fakat mit de, edebiyat agisindan asil formunu bulmus

olur.
SONUC

Anlati geleneginde ilk basamagi olusturan mitler, 6z bakimindan varliklarini sirdiirmekte, 6nemli bir imge

kaynagi olarak edebiyata derinlik ve genislik kazandirmaktadir.

Ahmet Mithat'in Taaffiif (1895) ile Ahmet Metin ve Sirzad (1892) romanlarina digsal bir 6ge olarak
girmesinin ardindan, mitolojinin izine, Akdenizlilik bilincine sahip olan Halide Edip’te ve gligli bir mitolojik

duyusa sahip olan Yakup Kadri’de benzetme unsuru olarak rastlanir.

Tirk edebiyatinda mitoloji yolunu agan ise Halikarnas Balikgisi olmustur. Halikarnas Balikgisi’'nda mitoloji
bltln bir hayat modeli, yasayan bir olgudur. Bu stirekliligi, glinlik hayat sahneleriyle mitolojik diinyay: bir

araya getirerek duyurur, mitolojiyi bugiine tasir.

Sanatini halk verimleriyle sekillendiren, bu baglamda mitolojiye de uzanan Yasar Kemal, Anadolu’nun mitik
kokleriyle beslenen efsaneleri isler. Asiklik geleneginden gelen ve Azra Erhat’in “Homerosoglu” nitelemesini
olduk¢a benimseyen vyazar, eserlerini mitos yapisinda kurgular. Konu aldigi efsaneleri, baglamindan

soyutlamaksizin ilksel cizgiye eklemlemesi, eserlerini dikkate deger kilmistir.

Mitolojiye esas kaynagindan uzanan, tam bir sahiplenmislikle Anadolu cografyasinin zengin birikimini ortaya
koyan Yasar Kemal'in tersine, Tanpinar, her adiminda sorgulayicidir. Mitoloji, romanlarina, Shakespeare’den

gelen ve Narkisos mitine baglanan Ophelia imgesi olarak yansimistir.

Mitler anlatiya dayali tiirlerde kurgusal, cagrisimsal, imgesel, metaforik vb. diizlemlerde bigimlenir. Kurgusal
olarak; butiin bir 6yki yeniden kurgulanir veya mitolojik kahramanlar, olgular, olaylar bagimsiz unsurlar

olarak kurguya eklenir.

Orhan Hangerlioglu’'nun Oyun’unun kahramani mutlu olmadigi gercek dinyadan uzaklasir, mutlulugu
mitolojik/dlssel diinyada bulur. Leyla Erbil, kadin yazar sorununu ele aldigi Ciice’de, Roma mitolojisindeki
ana tanrica Ma’yi bir alt metin olarak ¢agrisim alanina sokar. Faruk Duman’in Piri — Kayip Denizler Uzerine
Bir Animsama romaninda Odysseus’un yolculuguna gonderme vyapilir. Given Turan’in Dalyan adh
romaninda bireyin, cepecevre kusatildigl hayatta, kacinilmaz olarak icine diistigu aglarin orilUstinin 6ykisu
Penelope imgesiyle aktarilir. Sulhi Délek, bir blrokratin itiraflan olarak kurguladigi Truva Katiri romaninda

iktidarin 6zellestirme politikasina alet olmasini Truva ati/katiri metaforuyla anlatir.
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Mitler, destanlar ve efsaneler romanlara girer. Ayla Kutlu Kadin Destan’'nda Gilgamis Destani’nin biraktigi
bosluklar degerlendirerek, destan kisilerinin agirlik noktalarini tersyliz eder, destani yeniden kurgular. Nazh
Eray Orphee’de, miti kaldigi yerden siirdiirerek, Hadrian heykelinin yanindan, kendisini yeraltindan kurtarma
firsatini kagiran Orphee’yi gozleyen Eurydice’i anlatir. Can Erylimli Ben, Zaman Tanrisi’'nda gergek Kkisileri
tanrilarla bulusturur. Ozen Yula Hayat Bir Kere’de, Gilgamis Destan’’nin kahramanlarini, destanin olay

orgusiine karsilik gelecek bir éykiileme ile bugliniin diinyasina tasir.

Roman, sinirlarini agma egilimindedir. Klasik yansitmaci romanda mitoloji sinirli bir yer tutarken, romanin
postmodern bir sdyleme evrilmesiyle mitoloji de romanlarda daha fazla yer tutmus, romani besleyen bir

damar haline gelmistir.

Mitoloji baslangigtan itibaren yazarlarin yoneldigi bir kaynaktir. Fakat bu kaynaktan ne odlglde
yararlanilacagl konusunda belirgin bir tutum, 1990’lara kadar gézlenmez. Mitoloji kaliplasmis anlatilardir ve
yazar icin “verili” bir mecazlar diinyasidir ya da oyle olmaldir. Yunan mitolojisinin baslangi¢ta romanlara
dissal bir unsur olarak yansimasi da bununla ilgilidir. Yunan mitolojisi, biinyemize “yabanci” bir unsurdur.
Yunan mitleri, Gretildigi toplumda kaliplasmis yapilari ve yerlesik anlamlariyla okurda karsiligini bulur. Buna
karsin Tirk edebiyatinda, oykdleri bir yana, isimleriyle bile egzotik varliklardir. Yazarin, kavramlarini, okurun
zihninde yukli bulunan bir anlam diinyasindan se¢gmesi beklenir. Fakat yazar sinirlayan bu tutum, sanatin
evrenselligiyle bagdasmaz. Yetkin bir sanat eseri karsit olgulari sanatsal diizlemde biresime vardirandir.

Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yasar Kemal’in mitolojiden yararlanma bigimi bunun en iyi 6rnegidir.

Tirk edebiyatinda Yunan mitolojisinin gerilimli bir hat lizerinde bulundugu géz 6ninde tutuldugunda,
mitolojinin edebiyatin sinirlarindan tasarak yeni bir klltiir odagi insa etme siirecine araci kilindigi gercegi
ortaya cikar. Eserlerde sirekli kullanilmak suretiyle yabanciliklarinin silinmesi, okurda karsilik bulmasi,

giderek yeni bir anlamlar bitiiniine zemin hazirlamasi, dogal bir diisinme kalibi olusturulmasi amaglanir.

Mitoloji, ¢cogulcu bakis agisinin ve cesitlilig§in 6nem kazandigi postmodernizmde yeni anlam katmanlari
Uretmek Uzere devreye sokulur. Bu, kuyrugunu isiran yilan imgesiyle anlatabilecegimiz bir duruma yol agar:

Mitle baslayan edebiyat, basladigl noktaya donerek mitolojik bir gérinidm alir.

Mitoloji romanlarda siir ve tiyatro kadar yer tutmamakta, daha cok imgesel diizeyde kullaniimaktadir.
Bununla birlikte mitolojinin simgelerle yikli dinyasi yazarlara yeni ufuklar agmaktadir. Mitoloji gercekgi
romanlarda tasvirl diizeyde kalirken, fantastik romanlar mitolojik olaylar ve kisiler etrafinda 6rilmektedir.
Gergekci romanda mitoloji sinirli bir yer tutarken, romanin postmodern bir sdyleme evrilmesiyle mitoloji de
romanlarda daha fazla yer tutmus, romani besleyen bir damar haline gelmistir. Mitoloji Turk romaninda
anlatim teknigi ve konu bakimindan belli bir yer tutmakta, eserlere derinlik kazandirmakta, zenginlik

katmaktadir.
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Mitoloji baslangicta edebiyatta “renklendirici” bir islev gérmiisse de, giderek, yazarin iletisini duyurmada

etkili bir araca donlismstar.
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EXTENDED ABSTRACT
Purpose

The purpose of this is to determine to what extent mythology is reflected in Turkish novels and how it

contributes to works.
Method

Since New Turkish Literature has predominantly been oriented towards the Greek mythology, we

limited our study to Greco-Latin mythology.
Theoretical Framework

Mythology is the first step of man, who needs to speak, think and imagine, into literature and at the
same time it is the initial form of literature. However, it is not a phenomenon that begins and ends with
literature. It involves a large network of relationships including religion, society, history, thought,
psychology and anthropology. The fact that it is verbal and is based on fiction drags myth into the realm

of literature.

The path of myths, which did not initially rise on an artistic basis, soon converged with that of literature.
First, it found a place in legends and thus reinforced the ideal of heroism. Ideal and superhuman heroes
replace gods and gods assume a secondary role. Then, “the hero” totally assumes human characteristics
through tragedy. Thus, the relationship between gods and human beings is carried over to a highly

charged point. However, myth in its turn finds its original form in terms of literature.
Findings

Mythology does not occupy as much space in novels as poetry and theater; instead, it is used largely at a
level of images. Yet, the world of mythology that is full of symbols opens new horizons before authors.
While mythology remains at a descriptive level in realistic novels, fantasy novels are based on
mythological phenomena and people. Whereas mythology occupies a limited place in realistic novels, it
has begun to take up a largr place in novels when they evolved into a more postmodern discourse and
thus mythology has become a source feeding the novel. Mythology holds a certain space in the Turkish

novel in terms of narrative technique and theme, adds depth to works and enriches them.
Discussion And Suggestions

Myths, which constitute the first step in the narrative tradition, maintain their existence in terms of

essence and provide literature with depth and width as an important source of image.
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After its entry, as an external element, into Ahmet Mithat’s novels Taaffiif (1895) and Ahmet Metin and
Sirzad (1892), mythology is encountered as an element of metaphor in Halide Edip, who has a strong

Mediterranean consciousness, and in Yakup Kadri, who possesses a powerful sense of mythology.

It was Halikarnas Balik¢isi who opened the doors of Turkish literature to mythology. Mythology is in its
entirety a life model and a living phenomenon in Halikarnas Balikgisi. He reveals this continuity by
bringing everyday life scenes together with mythological world and carries mythology to today’s world.
Halikarnas Balikgisi’s characters are adaptations of Homer’s mythological heroes to his own period and
environment and everyday life events in his works are associated with a mythological root. While he is
analyzing his age, Halikarnas Balikgisi seeks what is “living” in mythology. He does not repeat mythology
in a frozen form; instead, he reshapes it in light of present day phenomena. When he creates a human
type that wages a war of survival against nature, and tries to bring a more humane order to the world,
he finds examples of this type pf man in mythology. The novel, which serves as a mirror of its period,
assumes the function of being a mirror of space in Halikarnas Balikgisi. In this way, he creates a universal

type of human being that can be placed at any time or environment.

Yasar Kemal, whose art is shaped by folk yields and extends to mythology in this context, works legends
fed by mythic roots of Anatolia. The author, who comes from the tradition of minstrels and highly
embraces Azra Erhat’s qualification of his as “Homer’s Son” edits his works in myths. What makes his
works remarkable is that he connects the legends which he uses as his themes to the original line

without severing them from their contexts.

Unlike Yasar Kemal, who reaches mythology via its original roots and reveals the rich wealth of Anatolia
with a devoted commitment, Tanpinar is questioning at every step. Mythology is reflected in his novels

as an image of Ophelia, which comes from Shakespeare and is related to the myth of Narcissus.

Myths take form in fictional associative, imaginative, metaphorical etc. levels. Fictionally, an entire story
is reconstructed or mythological heroes, phenomena and events are added to the fiction as independent

elements.

The protagonist of Orhan Hangerlioglu’s novel Oyun (The Game) gets distanced from the real world
where he is not happy and finds happiness in the mythological/imaginary world. In Clce (The Dwarf),
where Leyla Erbil deals with the woman writer problem, the author puts the mother goddess Ma in
Roman mythology as subtext into the association field. In the novel, which exhibits a multi-layered
structure, the writer refers to the loss of value suffered by women in transition from Roman Goddess
Ma to divine religions in the context of the woman writers problem. Zenime Hanim takes this myth as a

basis in reaching the “original self”.
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Reference is made to Odysseus’s journeys in Faruk Duman’s novel Pirf — Kayip Denizler Uzerine Bir
Animsama (A Recollection on Lost Seas). In Giiven Turan’s novel entitled Dalyan, the story of the
spinning of the webs into which the individual inevitably falls in his totally encircled life is conveyed
through the image of Penelope. In his novel Truva Katiri (Trojan Mule), which he constructed as
confessions of a bureaucrat, Sulhi Dolek describes his serving as a tool in the government’s privatization
policy through the metaphor of Trojan Horse. The novel jti exhibits an intricate structure. The identity of
its hero is unclear. The dual structure that proceeds with footnotes further enhances the intricateness of
the novel. Footnotes serve to reveal personal ideas and interpretations on the basis of events through

the method of internal monologue.

Myths, legends and sagas find their ways into novels. In Kadin Destani (Female Epic), Ayla Kutlu, by
making use of the gaps left by the Gilgamesh epic, inverts the weight points of the mythical persons and
reconstructs the epic. In Orphee, Nazl Eray continues the myth and describes Eurydice, who monitors
Orphee by the side of the Hadrian statue, who had missed the opportunity to liberate her from
underground. Can Eryimlu has real people meet gods in Ben, Zaman Tanrisi (I, God of Time). In Hayat
Bir Kere (Life Once), Ozen Yula carries the heroes in the Gilgamesh epic to today’s world in a way that

corresponds to the plot of the epic.

The novel, which is constructed on the basic theme of taking a photograph of time and saving
Prometheus in Ben, Zaman Tannsi, is woven around a network of myths enriched by side
events/episodes, thereby lending the novel a mythological appearance with a fish eye. The mythological
events in the novel take place in conformity with the original mythological ones and the mythological

heroes who are carried over to contemporary settings are involved in new/fictional incidents.

In the final episode of the novel, which is set in Cnidus, Sinan presents to Chronos his photographic
exhibition in a revolving balloon accompanied by music composed by Marsias. At the most critical point
of the exhibition, the mother expresses, via a cassette, the fact that life and death are sisters, that time

kills all, including its god.
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