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ABSTRACT

In cultural history, modernism mostly states vicissitudes in art and science in the middle of XIX.
century. However, this movement which is gradually spreading and strengthening eventually
generates its own reaction. Modernism prevalent in the early 1960s is the name of this reaction.
Under favour of postmodernism, the gate of the pluralism was opened and the tradition was
brought in. A creativity based on enriching and playing with rules and a broad democratic
perspective has emerged by the addition of maxim which adopt irregularity as a principle.
Postmodernism on the contrary to modernism which considers populist culture as a deformation
breaks away its complexes and has an understanding that adopts the attitude of “have it your
way”’ and it attaches importance to the people, history and tradition.

In this respect, Siireyyya Evren is one the conspicuous artists (1972-).He who has stories, novels,
essays, translations and articles has his first novel Postmodern Bir Kiz Sevdim (1993). The writer's
novel makes fun by regulating legendary loves to modern-day and in this sense exhibit an ironic
approach is like an metafiction blends tradition and postmodernism with a different perspective.

Postmodern Bir Kiz Sevdim, not only just as the love has turned from traditional to postmodern
but also it is such as to emphasize that there is a transition from classical to modern beyond in
writing. Within this context, the text is not only a postmodern novel but also remarks itself due to
refers to traditional narrations. It can be said that writer parodies these by mostly taking them
funny also proved the inter- civilizations variation of love.

From this viewpoint, it’s attracted notice that it is noteworthy that in the work of postmodern
text, legends from folk literature products such as the folktale are handled with a postmodernist
point of view. In the manifesto, Postmodern Bir Kiz Sevdim as a new interpretation of traditional
texts is going to be evaluatedin this context.
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YUZYILIN ASIKLARINA POSTMODERN BiR PENCEREDEN BAKMAK: POSTMODERN BiR KIZ
SEVDIM

0z
Modernizm, XIX. yUzyihn ortalarinda kiltiir tarihinde, daha ziyade sanat ve bilimle ilgili
degismeleri ifade eder. Ancak giderek yayilan ve giiclenen bu akim, en nihayetinde kendi tepkisini
Uretir.  1960’larin  baslarinda yayginlik kazanan postmodernizm, bu tepkinin adidir.
Postmodernizmle, ¢ogulculugun kapisi aralanmis ve gelenek iceriye alinmistir. Populist kilttire bir
kirlenme olarak bakan modern dislinceye zit olarak postmodernizm, komplekslerden siyrilmis,
halka, tarihe ve gelenege 6nem veren, “istedigini yap” tavrini benimsemis bir anlayisa sahiptir.

Bu agidan dikkati ¢eken sanatcilardan biri de Siireyyya Evren (1972-)'dir. Oykii, roman, deneme,
ceviri, derleme tirlerinde eserleri bulunan Evren’in ilk anlatisi Postmodern Bir Kiz Sevdim
(1993)’dir. Efsanelesmis asklari gliniimlze uyarlayarak alaya alan ve bu baglamda ironik bir
yaklagim sergileyen sanatginin anlatisi gelenek ile postmodernin farkli bir bakis acisiyla
harmanlandigi bir Gst metin gibidir.

Postmodern Bir Kiz Sevdim, ddeta asklarin gelenekselden postmodern olana déonmesi gibi, yazma
ediminde de klasik olandan modern 6tesine dogru bir gegisin bulundugunu vurgular niteliktedir.
Bu baglamda metin, tam anlamiyla postmodern bir anlati oldugu gibi geleneksel tahkiye tiirlerine
yaptigl gondermelerle de dikkati ¢eker. Bunlari daha ¢ok komik bir sekilde alaya alarak
parodilestiren yazar, askin medeniyetler arasi degisimini de ortaya koymustur, denilebilir.

Makalede geleneksel metinlerin yeni bir yorumu olarak Postmodern Bir Kiz Sevdim bu gercevede
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Siireyyya Evren, Postmodern Bir Kiz Sevdim, geleneksel
tahkiye.
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EXTENDED SUMMARY
Introduction

In the mid-19th century, modernism refers to changes rather related to art and science, in the history of culture.
However, this movement, which gradually spreads and strengthens, eventually produces its own reaction.
Postmodernism becoming popular in the early 1960s is the name of this reaction. Together with postmodernism,
the door of pluralism has spacing and tradition has taken in. When the adoption of unprincipled approach as a
principle was added to this, creativity, based on playing and enriching the rules, and a wider range of democratic
perspectives has showed up. Contrary to modern idea, which thinks populist culture as a impurity,
postmodernism has been stripped from the complexes. It has attached importance to the folk, history and the

tradition and it has an understanding of "do what you want" attitude.

Looking at the postmodern narratives, it seems that one of their basic elements is to problematize the forms of
expression and descriptions. Narrative is process, which is a parallel to the existence of man. In this regard,
turned retrospective stories into a problem by postmodernist texts with a new format will mean to destroy them
from within and to change them as if they were writing traditionally. Parodied within the context of
intertextuality, traditional narratives often contain many opposites in a carnivalesque ground and also include an

ironic approach.

In this context, in Turkish literature, one of the examples that we can find both "postmodernism" and "traditional
narrative texts" is Slireyyya Evren's Postmodern Kiz Sevdim. The author, who draws attention by using
"postmodern" word as a title in his narrative and introduces himself as "Siireyyya" to all the world of letters by
adding another "y" in his name, and adapted the legendary loves up to date and ridiculed them. In this context,
Evren's narrative, which has an ironic approach, is like a hypertext that was blended with tradition and
postmodern by being used a different point of view. The narrative that adapted lovers, who are told centuries, to
today's love, in fact, added understanding of lover of postmodern discourse to classical and folk literature's lover
type and it shared emerged image with readers. It is seen that the narrative, which has quite different fiction
from the classic novel tradition, in the context of traditional narrative, parodied Hiisn U Ask and in the first part,

it presented the textual narratives as a metafiction.

Evren's narrative actually begins at the 10th page of the text and continues with seven very different chapters,
although it seems to be related to each other. Each chapter is called a tablet, which means a clay-made
document written with nail on it. The titles of tablets are summaries of chapters. Each name, in fact, is a

reference to today's funny images of the loves of legendary people.

In this respect, there are many sending to legendary lovers of the folk tales. The first of these is Tahir and Zihre.
This compulsory separation of Tahir from Zihre finds a totally different response in Evren's postmodern world.
According to him, these pair, who had been separated centuries ago, could have not came together and they

were brought together just in reader's mind and were moved as a fiction text after centuries. The legendary love
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go beyond what is known in novel and get postmodern qualities in Siireyyya Evren's world. Another centuries-old
love, which Siireyyya Evren problematize, is Ash and Kerem history. In the folk story, Asli and Kerem's burning for

each other is like merely a lost myth.

Method

Analyze traditional elements in a novel using discourse analysis technique.
Findings (Results)

The main issue in the narrative is the contemporary man's pretended and two-faced behaviors and past loves,
such as Kerem with Asli, Leyla and Majnun, Tahir and Ziihre, can't be repeated by today's people. The narrative,
in which today's perception of love is critize with a quite ironic and almost mocking style, questioned them

through parody.

The main merit, that the artist has emphasized, is that, the love, once lived in front of fountain with all its
naturalness, sincerity and enthusiasm, turned into a virtual and sexual object and went away from the reality as
much as possible in today's postmodern society. The capitalist culture, which adds the country to consumption
by centralizing it, in the same way, use love as an element of consumption. This leads the individuals to love to
be satisfied, and after a while, lovers become fulled. Postmodern culture, in which the sacred ones become
ordinary, will simplify old sacred lovers and cause them to be solved with a pop-art view. Traditional narrative,
parodied within the context of intertextuality, is given by opposition and irony on a pluralistic ground. While such
narratives reflect themself, on the other hand, they intend to give historical or traditional messages. This
message will ultimately bring a new interpretation to the tradition and break the value chain by making it

ordinary.
Conclusion and Discussion

This attitude of reinterpretation and banalization of postmodernism draw attention in most of Turkish
narratives. "Reconsideration of tradition"”, which is perceived as one of the characteristics, turning novel to
narrative, turning modern to postmodern, is a common occurrence in Siireyyya Evren's work named Postmodern

Bir Kiz Sevdim.

This modification of Turkish folk tales, which are values for nations, is like an outcome of postmodern attitude
that turn myths to logos. Taking a person's spirit world, bringing it to an objective form and naming it, will
eventually embody it. The love that eventually becomes a commodity will be simplified and materialized,
completely withdrawn from the spirit world of the individual. In this respect, Stireyyya Evren has tried to show

this destructive form of the postmodern in his narrative.

As a result, it can be said that Postmodern Bir Kiz Sevdim is basically a text, illustrating the "attaching feeling to

the capital" attitude of postmodernism, which is like a compulsory process for the Turkish society.
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GiRiS

insanoglunun var olma seriiveninin temelinde gercek ile hayal, yalan ile dogru, anlamli ile anlamsiz, taklit ile
orijinal, sanal ile gergek gibi zitliklar durmaktadir. Ginimuzde bu c¢atismalar arasindaki duvarlarin paramparga
olarak hakikatin buharlastigi gézlenmektedir. Bu da bitin anlamsal siiregleri anlamsizliga dogru c¢evirmekte,
etrafa bakildiginda keskin tonlarin flulastigi, tiim zithklarin birbirini yabancilamadan yan yana durdugu, bilim ile
mitin neredeyse i¢ ice gectigi dikkati ¢eker. Elbette bu “durum” bir tepkinin Grintdur. Daha dogrusu asiri

kuralci ve tektipgi modernizme alternatif bir ¢ikisin sonucudur.

Modern dénem, Tanri otoritesinin yerine insan aklini gegirerek aslinda ortaya derin bir bosluk gikarmistir.
Ardindan hayata gecirilmeye calisilan rasyonellik ve sekiilerizme dayali proje ile olgular bireylerin i¢ diinyasinda
karsilik bulamaz hale gelmistir. Bu evrede bazi disindrler bu maddeci ¢abayi zaten iflas etmis bir sistemin
devami gibi gormusler ve farkh arayislar icine girmislerdir. Bu gayretler bir siire sonra karsimiza farkl
adlandirmalarin yapilacagl ve kesin bir yargiya ulasilamayan bir yaklasimi yani postmodernizmi ¢ikarmistir.
Kavram bazilari igin bir akimdan ¢ok bir “stil toplulugu” (Goka, 1993: 53), Hristiyanlarin kutsal kitapta ortaya
konan lutuf nedeniyle ahlaki yasadan 6zgir olduklari bir sistem (Wyschogrod, 2002: 11), “Modernligin sinirlari
ve gedikleri, basari ve basarisizliklari {izerine bir diisinme ¢abasi” (Ozkiraz, 2003: 123), bazilarina gére “Kuram
ve ideolojiyi kapsayan bir dil tirevi olarak diistintlebilecek (...) yeni duyum ve distincelerin dile getirildigi bir
soylem” (Saylan, 2002: 110-111), 6zgirltgin adi (Anderson, 1998: 3), toplumsal bir kuram (Kahraman, 1992: 2),
“Toplumun butiin dizeylerinde ve 6zellikle de kiiltir ve iletisim alanlarinda yasanan bir ‘séylem enflasyonu’nun
temsil sistemi” (Connor, 2005: 21), bazilarina géreyse ¢agin bir gergegi ve teknolojik bir duyarlilik (Ercan, 1992:
11), modernizmin rasyonalist temelini ve “her tirli avangart olusumu elestirme, olumsuzlama etkinligi”

(Sazyek, 2002: 493)dir.

Genel olarak bir séylem ya da durum olarak ele alabilecegimiz terim, belirsizlige, reel olani dagitan ve kiran bir
parcalihiga, eklektizme, heterojenlige, dine parodik diizlemde geri doniise, politikanin ¢okip karnavalesk bir
zeminde halka inmesine, toplumsalin sonuna, ¢ogul kilturcilige, yerel ve kurgusal olana 6nem vermesi

yoniyle aydinlanmaci tutuma ve modernlik projesine bir baskaldiri gibi durmaktadir.

Temelde moderne karsi bir hesaplagsma, hatta onun 6ncesini de biinyesinde barindirarak (Zeka, 1990: 10) bir
saldiri niteligi taslyan postmodernizm, aslinda “agzina kadar dolu bir cuvaldir. Bu cuvalin icinde ¢ok farkli cinsler
ve cok farkli nitelikler mevcuttur. Her seyden 6nce postmodernizm modernizmin bir 6z elestirisi, hatta onu

yadsiyan ve onun anlasiimasinin gerekli oldugunu sdyleyen bir durumdur.” (Ozkiraz, 2003: 105)

Buraya kadar anlatilanlardan da goriilecegi Gizere postmodernizmin amaci bisbiitiin modernizmi sonlandirmak,
onu yerle bir etmek degildir. Aksine postmodernizm, modernizmin kendini giincelleyemedigi, vaatlerini yerine
getiremedigi icin gliven bunalimi yasadigi bir evrede baska adla, karsithklar Gzerinden yeni bir sdylem gibi
gorinerek onun eksikliklerinin giderilmesi, yenilenmesi, kanserlesen kisimlarinin tedavi edilmesi icin ortaya

cikmis bir soéylemdir. Bu yaklasim deger yargilarinda bicimsel farkhliklar tasidigi icin aslinda moderni pekistiren
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bir tutumla ona disaridan bakip eksikliklerini gérebilmektedir. Hatta postmodernizmin, “Avrupa’yl merkezden
tasraya kaydirarak, kiltiirlerin harmanlanmasini sagladigini bile diisinmek” mimkindir. Bu agidan bakildiginda

“postmodernizm sonuna gelinmis bir modernizm degil dogum halinde bir modernizmdir.” (Kogakoglu, 2012: 42)

Bu agidan mimariden edebiyata hemen hemen bitln disiplinleri etkisi altina alan postmodernist sdylem ile
gorunirde bitmis bir mikemmellik, netlik, kesinlik ve geliskisizlik arayisi olan modernizme karsit tablolarla
¢ogulculugun kapilarini aralamis ve bu kapidan ilk olarak gelenek iceriye alinmistir. Sistemin komplekslerden
uzak, halka ve gelenege inen, tarihi bir arka bahge olarak géren, “istedigini yap” tavri sanatgilara da genis
imkanlar sunmustur.  Buradan hareketle postmodernin zemininde durup, onu gliglendiren “gelenek”
unsurlarina bakilmasi, terimin aslinda geg¢mise donik izlekleri yonlyle, uygulama sahasinin anlasiimasini

kolaylastiracaktir.

Postmodern anlatilara bakildiginda temel o&gelerden biri anlatim bigimleri ve betimlemeleri
sorunsallastirmaktir. Anlatma sireci insanin varligiyla kosut bir evredir. Bu agidan postmodernist metinlerin
gecmise doniik anlatilar yeni bir bigcimle problematize etmesi, gelenegin icinden yaziyormus gibi goriinerek,
onlari kendi iclerinden yikip degistirmek anlamina gelecektir. Metinlerarasi iliski kapsaminda parodilestirilen
geleneksel anlatilar ¢ogu zaman karnavalesk bir zeminde birgok karsitligi biinyesinde barindirir ve ironik bir
yaklasimi da igerir. Bu tarz anlati bir yandan kendini yansitirken diger taraftan da tarihsel ya da geleneksel bir
gonderim pesindedir. Modernizme tepki lireten ancak temel olarak da ona yaslanan bir sdylemin gelenege yeni
bir yorum getirmesi aslina bakilirsa onu siradanlastirarak kendi icinde bir habitat yaratma ugrasisi gibi
gorilmelidir. Deger arz eden, kilt metinlerin postmodern igerisindeki siradanlkta ve ayni bicimde yan yana
durabilen c¢ogulculukta yeri yoktur. Bu acidan gelenek icinde kutsal olabilen bir olgu postmodern icinde

olabildigince basitlestirilmelidir.

Linda Hutcheon tarafindan “Historiographic Metafiction” (Tarihsel Ustkurmaca) (Hutcheon, 1990: 141) seklinde
adlandirilan tarihe ve gelenege geri doniis, onu parodik unsurlarla yeniden yorumlayis diinya edebiyatina
anakronik bir bicimde de olsa Tirk anlatilarinin ¢ogunda dikkati cekmektedir. Bu baglamda “Belki de tarih bir
oyki anlatimidir.” (Swiff, 1983: 133) diyen Swiff'e hak vermek gerekmektedir. Zira artik romani anlatiya,

moderni postmoderne donistlren ozelliklerden biri de gelenegi yeniden ele almaktir.

Bu baglamda Tirk edebiyatinda hem “postmodernizm” terimini hem de “geleneksel anlati metinlerini” yan
yana bulabilecegimiz o6rneklerden biri de Sireyyya Evren®’in Postmodern Bir Kiz Sevdim adli eseridir.
“Postmodern” kelimesini bashk olarak anlatisinda kullanarak dikkatleri Gzerine ceken, adina bir “y” daha

ekleyerek edebiyat diinyasina kendini “Slreyyya” diye tanitan sanat¢i, bu calismasinda efsanelesmis asklari

% jstanbul dogumlu olan sanatgi, Anadolu Lisesinin ardindan basladigi Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Béliimiindeki
yuksek 6grenimini yarida birakmistir. Yayinevlerinde editérlik, redaktérlik ve cevirmenlik yapan Evren’in ilk 6ykisi
“Susmana Gerek Var ve Oturmana” 1991’de Varlik’ta yayinlanmistir. Ardindan Sombahar, Sizofrengi, Evrensel Kiiltiir, insalcil
ve Okiiz dergilerinde &ykd, siir ve denemeler kaleme almistir.

Roman: Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Uzerine Kisa Bir Roman (1994), Ur Lokantasi (1999). Oykii: Zaman Zeman Oykiileri
(1995), Hepimiz Gogol’un Paltosundan Ciktik (2001), Burusuk Arzular (2004). Derleme: Geng Sairler ve Yazarlar Kitabi (1995).
Deneme: Bagbozumlari-Kiltir, Politika ve Giindelik Hayat Uzerine (2002). Ceviri: Frantz Fanon (1997). (Isik, 2006: 3279)
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gunimdize uyarlayarak alaya alan bir tavir sergilemistir. Bu baglamda ironik bir yaklagsim igine giren Evren’in
anlatisi gelenek ile postmodernin farkli bir bakis agcisiyla harmanlandigi bir st metin gibidir. Yizyillardir
anlatilagelen &siklari ginimiz sevgilerine uyarlayan eser, aslina bakilirsa klasik ve halk edebiyatinin sevgili
anlayislarinin yanina bir de postmodern séylemin sevgili yaklasimini eklemis, ortaya ¢ikan gortintlyu okurlariyla

paylagsmistir. Bu agidan eseri asagidaki baslklar cercevesinde irdelemek yerinde olacaktir:
Cesme Basindan internete Diisen Sevgili

Klasik roman geleneginden oldukga farkh bir kurgu ve sekilde karsimiza gikan eser, basta kiinye bilgilerinin
metne dahil edilmesiyle dikkati ceker. ilk sayfalarda yazarin adinin (i¢ “y” ile yazildig1, bu “y”lerden birinin Cemal
Sureya’dan disen “y” oldugu vurgulanir. (Streyyya Evren, 2003: 4)3 Besinci sayfada yine Siireyya adinin baska
bir cagrisimindan so6z edilir. Bu kez akla gelen bir fotografcinin adidir. Béylece anlatinin daha ilk sayfalarinda
okurun akh kimlik konusunda karisir. Bunun “temelinde yatan kimlik, bilgi ve gergege iliskin varsayimlarin
gecerliligi tartismaya acilmis olur.” (Doltas, 2003: 156) Bir metne baslarken okurun giivenecegi yegane kisi
yazardir. Ancak Evren’in ilk adimda yazar karmasasi yaratmasi, okurun gergek olana glivenini sarsmak ve

anlatiya siipheyle yaklasmasini saglamak igindir.

Anlatida giris seklinde sunulan, metnin ana kahramani Siireyyya Evren’mis gibi gésterilen ilk kissimda yazarin
O0zgecmisine ve bu eseri neden yazdigina deginilir. (s.3) Geleneksel tahkiye baglaminda Hiisn i Ask’in

parodilestirildigi bu ilk béliim aslinda metnin anlatisi niteliginde bir Gstkurmacadir.

Yazar daha ilk sayfadan metnin Orhan Pamuk’un Kara Kitap’ina nazire oldugunu ve onun parodisini yaptigini

vurgular:

“Siirrealist Siireyya. Bir istanbullu, Avrupa yakasi. (Dogum Siileymaniye Hastanesi, 19 Mayis).
Vakit, gengligin sabahi idi. Bazen ‘Kara Kitap’ okunuyor ve Orhan Pamuk hayirla yad ediliyordu.
isin dogrusu bu acayip bir eserdir ve erbabi ona ¢ok itibar ederler. Manadan anlayan biri ‘Kara
Kitap’i mibalaga ile medhedince, mecliste bulunanlar bu sézi ittifakla kabul ve tekrar ettiler.
Manasi Oyle bir dereceye geldi ki sanki ona nazire yazmanin ihtimali yoktur. Bu kadeh Sireyya’ya
agir geldi, imtihan ediliyormus zannetti. itiraz ederek o kalabaliga hitap etti ve cevabi verdi:

POSTMODERN BIR KIZ SEVDIM.” (s. 1)

Bu yolla eser, Kara Kitap’a nazireymis gibi baslasa da daha sonradan kara mizahla verilen bir parodiye donusdr.
Ana konular her iki kitapta da aynidir. Kara Kitap’in baskahramani Galip’in Rllya’ya olan aski, Streyyya Evren’in
dinyasinda postmodern bir kiz olarak kurgulanir. Temel metafor asktir. Burada sanatginin nazire yapmak
meselesi ile Seyh Galip’i de anistirdigi soylenebilir. Zira Orhan Pamuk, Kara Kitap’ta Hiisn (i Ask’i

parodilestirerek Seyh Galip’e génderme yaparken, Sireyyya Evren de Ustadi bir sekilde anacaktir.

3 o
Calismamizda bu baskisini esas aldigimiz eserden, bundan sonra yapilacak olan alintilarda sadece sayfa numarasi
kullanilacaktir.
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Seyh Galip’in de bulundugu bir mecliste Nabi’'nin Hayrdbdd'indan daha biiylik bir eser yazilamayacagindan s6z
edilerek, sair ovillr. Bunun Uzerine Seyh Galip alti ay gibi kisa bir slirede Hiisn i Ask’i kaleme alir. (Sentirk-

Kartal, 2004: 426) Siireyyya Evren’in gonderme yaptigi olay aslinda budur.

Anlati, metnin ancak 10. sayfasinda baslar ve birbiriyle iliskili gibi goriinse de oldukga farkli yedi béliimle devam
eder. Her bolime Uzeri givi yazisiyla yazili kilden belge anlamina gelen tablet denir. Bu tabletlerin baghklar
anlatiyr ozetler niteliktedir. Her ad, aslinda efsanevi ask kahramanlar tarafindan yasanan sevdalarin
glinlimiizdeki komik gériintisiine bir gonderme niteligi tagir. “SU HALDE ASIKSINIZ”, “SENi SEVMEK KADERIM”,
“VAHSI BiR KIZ SEVDIM”, “BENIM ROMANIM HAYAT”, “MAVi KANATLARINLA YALNIZ BENiM OLSAYDIN”, “SEN
BIR MELEKTIN”, “SENi UNUTMAK ICIN” ve “SEVMEDIM” olarak belirlenen bu arabesk isimler altinda hep ayni
kahramanlara ve onlarin ask 6ykilerine yer verilmeye calisilir. Ancak olaydan ziyade durumlarin ¢oklugu bu
karakterleri bir turlG ayni dizlemde bulusturamaz, bu da anlatinin her bélimunu farkli algilamamizi saglar. Bu

anlamda eserin kurgusu klasik romandan oldukga farklidir.

Anlatidaki temel mesele giinimiz insaninin yapmacik ve ikiylzIi tutumu ile gecmiste yasanan Tabhir ile Ziihre,
Asli ile Kerem, Leyla ile Mecnun benzeri sevgilerin yaganamamasidir. Oldukga ironik neredeyse alaya varan bir

Uslupla ginimiiz ask algisinin elestirildigi eserde parodi yoluyla sorgulamaya sik sik rastlanir.

Ornegin birinci bélimiin kahramanlari arasinda bir subay ve onun sevgilisi vardir. Subay sevistikten sonra sézde
sevgilisi olan bu kadini televizyon ekraninin icine sokar ve 8liimiine neden olur. Old{igiinii anlayinca da “ellerini
uzatip sevgilinin ayak parmaklarini sikarak son bir selam verir.” (s. 15) Askin yalniz sekse indirgendigini
vurgulamak ig¢in anlatilan bu olay, fantastik bir gorlinim arz eder ve okurun kafasinda anlatinin gercekligi

tamamen alt st olur. Bu sahne soyle anlatilir:

“Uygulama projesi kisa zamanda hazirlanir. Subay, sevgilinin basini ekranin igine sokar. Catenbury
Oykiileri siirinmektedir, Sevgili'nin bedeni disarida, basi televizyonun igindedir. Subay minimum
zaman bosalmalarindan birini gerceklestirir. Sair, Sevgili'ye ‘Aman hig¢ pozisyonunu bozma’ soyler
ve Sevgili’nin bacaklarini yakalayip yerden keser, ekrana dogru itekler. Sevgili’nin disarida yalnizca
ayaklari kalmistir. Sair televizyonun fisini geker, ekranindan Sevgili’nin ayaklari sarkan televizyonu

kucaklayip banyoya gotirir, kivete yerlestirir, suyu acar. Feminizmin sonu budur.” (s. 14-15)

Burada aslinda bir sorunsal vurgulanir: Ask giincel hayatta sadece cinsel agidan 6nem arz eder, sevgi glinlik
hayatimizda biz sartladigimiz icin mecburen yer bulur. Bu sahnenin olagan disi unsurlarla bezenmesi soyle ifade

edilebilir:

“Camus’nlin sagma tanimina uyan bir bicimde anlamsiz, icerisiz ve gondericisiz gibi gorindr.
Ancak daha sonra bolimler arasi devam eden konulari ve anlati kahramanlarinin degisik
boélimlerde Gstlendigi benzer rolleri inceledigimizde bunlarin biyik bir 6zenle, adeta bir bulmaca

olusturuluyormuscasina kurgulandigini kavrariz. Boylece tek basinayken ancak sagma diye
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nitelendirebildigimiz durumlar ve olaylar romanin gergevesini olusturan ¢agimizda ask konusu

baglaminda ele alindiginda igerik ve anlam kazanir.” (Doltas, 2003: 161)
Bu da eserin zaman zaman gergege zaman zamansa kurmacaya sarilmasina sebep olmaktadir.

Yine dordiinci kisimda Siheyla ile Siileyman’in blylik aski anlatilir. Ancak burada “blyik ask” tabiri tinlemle
verilmelidir. Zira bu kahramanlarin asktan dogan duygu ve davraniglarina bakildiginda karsimiza oldukga

yapmacik ve garip sahneler gikar:

“Stheyla adinin ilk harfine tutuldugu Siileyman’a asikti. (Kisi askinda kendini arar ise, bulur ise.)
[Stileyman)] buyitk aski Stheyla’nin hareme atilmasina igerleyen, koti durumda bir sairdir.
Ozledigi aciyi ve uyusturmay! aptal kutusu televizyonda bulamaz. Aksine Siiheyla’yla beraber
oldugu ginlerden c¢ok daha iyi vakit gecirmeye baslamistir. Siir yazmayi birakarak ne iyi bir is

yaptigini anlamakta gecikmez.” (s. 63)

Burada askin sanalligina ve dnemsizligine, yerine bir televizyonun bile konabilecegine vurgu yapilirken hemen
ardindan Zuhre ile Tahir’in yuceltilmis aski hatirlatilir. Metin bu ylzyillar arasindaki sevgi ve sevgili geliskisi ile

surer.

“Son bélime verilen ‘SEVMEDIM’ bashg bile sevgi konusunu olumsuzlastirarak yeniden
glindeme getirir. Ancak bu kissimda asil sorgulanan sevgi ve askin olabilirligi degil cagdas dislince
ve kuramlarin gecerliligidir. Stireyyya Evren burada, Orhan Kogak’in Kara Kitap’la ilgili
soylediklerinden yola ¢ikarak yazin kuramlari, yazin 6zellikleri, postmodernizm ve modernizm
Uzerine gorilis belirtmis bircok yerli ve yabanci elestirmenlerin yazilarindan alintilar verir. Bu
alintilarda sergilenen gorisler ve konular hi¢ yorumlanmadan, ansiklopedik bir bigimde

siralanarak okura sunuldugundan bigimsel agidan ‘SEVMEDIM’ bir pastistir.” (Doltas, 2003: 162)

Sanatginin bu noktada Uzerinde durdugu temel deger, bir zamanlarin gesme basinda bitiin dogalligl, samimiyeti
ve tasraliligiyla yasanan asklarinin glinimiz postmodern toplumunda olabildigince gerceklikten uzak, sanal ve
cinsel bir obje haline donistiigi vurgusudur. Tasrayr merkezilestirerek tiiketime eklemleyen kapitalist kiltir,
ayni sekilde asklari da tlketim unsuru olarak kullanmaktadir. Bu da bireyleri tatmin olmak igin aska
yoneltmekte, bir slire sonra da doygunluga ulasan sevgililer deger asimiyla karsilasmaktadir. Kutsal olanin
siradanlastigl postmodern kiltiir ayni kutsallikta yer bulan bir zamanlarin asiklarini da basitlestirecek, pop-art

bir bakisla ¢6ziilmelerine sebep olacaktir.

Bu acgidan Postmodern Bir Kiz Sevdim, adeta asklarin gelenekselden postmodern olana donmesi gibi, yazma
ediminde de klasik olandan modern 6tesine dogru bir gecisin bulundugunu vurgular niteliktedir. Bu yazma
serliveninin ortasinda duygu olarak yipranan ve doniisen, kapitalizme eklemlenen ve kutsalini yitiren insan
kavrami dikkati ceker. Bu birey algisi da en somut bicimini ylzyillar boyu asklari dilden dile anlatilan asiklar
lzerinden saglayacaktir.
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Edebiyatin insanoglu var oldugundan buyana hep islenen konularindan biri asktir. Yuzyillardir askin farkli
gorandmleri donemin sosyal yapisina bagh olarak karsimiza gikar. Bu baglamda Postmodern Bir Kiz Sevdim
adindan da anlagilacag uzere askin bu ylzyildaki bigimini tuketim kiltiirine endeksli seklini sunmaktadir. Bu
acidan eserde halk hikayelerinin efsanevi asik kahramanlarina bolca gondermeler yapilmistir. Bunlardan ilki

Tahir ile Ziihre'dir. Metinde Tahir ile Ziihre soyle anlatilir:

“Zuhre blyuk bir ¢olde, kayip bir kentte, tek bagina yasamaktadir. Yanina erkek yaklastirmaz.
Erkekler hayvanlardir bilirsiniz. Zihre kendi kendini dolleyerek dogum yapabilen tek kadin
oldugundan kentin ermisi, buyicisi ilan edilmistir. Zihre bitiin glnind tarot kartlariyla fal
acarak gecirir. Ekibimiz Tahir’i aramaya cikar. Anadolu karis karis gezilir. Tahirsiz bir Ziihre filmi
herkesi sikmaktadir. Derken bizi gazeteci dostum Ahmet Cemil kurtarir. Bir marangoz ararken
Tahir'in marangozhanesine girer, Tahir’i gorir gormez tanir, hemen ona durumu agar. Tahir ilgisiz

davranir. ‘Biz Zihre'yle yillar 6nce ayrildik kendi kendimizi dolleyerek ¢ogaliyoruz.” (s. 32-33)

Burada ¢ok akillica uyarlanmis bir parodi séz konusudur. iki kahraman da birbirlerine karsi cinsel istek beslemek
ya da cocuk yapmak igin ilgi duymaz. Ayrica glinlik yasamlarinin higbir romantik yani yoktur. Biri fal bakar
6biri de giin boyu marangozlukla ugrasir. ikisinin yan yana getirilmelerinin tek sebebi toplumun ask
beklentilerine cevap vermek zorunda olmalaridir. Nitekim ikisi yan yana geldiginde Tahir Zihre’ye “Milletin
bluyuk ask 6zlemini tatmin edecegiz simdi” (s. 36) der. Burada gercek bir aski yasamis kahramanlarla,

gliniimizin yapay asklari parodi yoluyla sorgulanir.

Tahir ile Zidhre anlatmasina bakildiginda ¢ocugu olmayan bir padisah ile vezirinin bir dervisin yardimiyla
cocuklari olur. Ancak dogustan birbirlerine yazgihdirlar. Tahir ile Zihre birlikte buyirler. En taninmis
hocalardan ders alirlar ve ¢ok zeki olduklarindan her seyi 6grenirler. Padisah kizini Tahir’le evlendirmenin
zamani geldigini sdyler. Ancak karisi kizinin padisah ogluyla evlenmesini istemektedir. Bu arada padisahin karisi,
ona cadinin yaptigl serbeti igirince, padisah Tahir'den sogur ve onu saraydan kovar. Aski ile yanip tutusan Tahir,
Zihre'nin koskinin oniine gelerek sitem dolu tiirkiler séyler. Zihre de olaylari dadisindan 6grenir ve her seyi

Tahir’e aciklar. Arap kéle bunlari gériince yine padisaha haber verir. Bu sefer padisah onu Mardin’e siirer.

Mardin’de yedi yil kalan Tahir Allah’a dua eder ve onu zindandan kurtarmasini ister. Duasi kabul olur. Zindanin

acilan kapisindan siyah atiyla Hizir gelir ve onu atina alip, o uyurken Ziihre’nin koskinin éniine birakir.

O glinden sonra, her gece gizli gizli bulusup zevk ve sefa eylerler. Fakat bir giin rliyasinda Tahir, kara kopeklerin
yine etrafini sardigini goriir, riiyasi yine ¢ikar. Clinkl Arap kéle onlari yine gérmdstir. Bunu padisaha haber verir
ve Tahir, Gstl acik bir sandikla Sat suyuna birakilir. Sat suyunun kenarinda da gol padisahinin saray! vardir.

Zihre bunu bildigi icin bu padisahin kizina mektup yazar ve kizlar Tahir’i bulur. (Alptekin, 1997: 236-238)

DCXCV Kogakoglu, B. (2017). Yiizyilin Asiklarina Postmodern Bir Pencereden Bakmak: Postmodern
Bir Kiz Sevdim, International Journal Of Eurasia Social Sciences, Vol: 8, Issue: 28, pp.
(DCLXXXVI-DCCIV).



UOESS Year: 8, Vol:8, Issue:28 AUGUST 2017

International Congress Of Eurasian Social Sciences (ICOESS) Ozel Sayisi

Tahir’'in Zihre’den bu mecburi ayrihig Evren’in postmodern diinyasinda bambaska bir karsilik bulacaktir. Ona
gore yuzyillar evvel ayrilan bu ikili higbir araya gelememis, sadece okurlarin kafasinda kavusup asirlar sonrasina
bir kurgu metin olarak tasinmistir. Metinde Tahir’i bulmak igin yollara diisen Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’inin

aldigi cevap dikkat gekicidir:

“Tahir ilgisiz davranir. ‘Biz Ziihre'yle ylizyillar 6nce ayrildik, kendi kendimizi dolleyerek ¢ogaliyoruz, kimse bunun
farkinda degil mi, ne komik, cocuklarimin Zihre’den oldugunu mu distnuyorlar, ha ha ha, neyse kapanmayan

pencerelerinizle bu hafta ilgilenemem, pazartesiye kadar isim var, pazartesi tekrar ugrayin,” sdyler.” (s. 38)

Tahir’'in kendi kendini délleyerek ¢ogalmasi asirlardir gergek ask denen kavramin salt toplumlarin belleginde

kaldigini, ayni kurgunun siradan devamlarinin uyduruldugunu isaret etmektedir.

“Ahmet Cemil, Tahir'in istanbul’da marangozluk yaptigini, Zihre'yle iliskisinden olma iki ¢ocugunu bizzat
gordigind, Tahir'in ‘Yuzyillardir Zihre'yi 6zlliiyorum, ama ¢ok calismak zorundayim,” dedigini 60 milyonluk
Tlrkiye'ye agiklar.” (s. 39) Bu durum aslinda bir romanci géziyle asklarin kurgulandigi, aslinda gercekte yazilan
gibi yasanmadigini vurgular niteliktedir. Tahir’'in bulunmasi 6zellikle de Ziihre’yi 6zlemis olmasi halkin eski
sevdalara déniilecegini sanmasi sebebiyle sevingle karsilanir. istanbullular sokaklara dékilir. Giinimiiz
insaninin herhangi bir kaos aninda gesitli dikkanlari yagmalamasi Tahir’'in bulunmasinin yarattigi karmasayla
tekrar goralir. Bu noktada “New York ve Los Angeles yetkilileri olaylarin biylylip oralara sicramasindan endise
duyar.” (s. 39) Turkiye’deki bir olayin ayni anda diinyadaki bazi (lkelerde ses bulmasi postmodern sirecin

diinyayi tek bir mekan gibi algilamasinin bir sonucu gibi durmaktadir.

Hayatini marangozIlukla geciren Tahir, halkin bu ilgisine duyarsizdir. Ancak insanlar yizyillik asklara duyduklar
Ozlemle Tahir’le Ziihre’yi bulusturmaya kararhdir. “2 dakika icinde kucaklanip disari gikartilir, eller Gzerinde
elbiseleri pargalanmadan Zihre’ye dogru tasinir.” Fal bakarak vakit geciren Zlhre, yaklasan kalabaligi fark
etmez bile. “Cilgin kalabalik, Tahir’i karga tulumba kapidan atar, arkasindan kapiyi kapar, uzaklasip evin

cevresinde yaklasik 100 m. Yarigcapli cember olusturur, yere oturup beklemeye baslarlar.” (s. 39)

Ancak insanlarin bekledigi gibi olmaz. Tahir ile Ziihre’nin karsilasmasi iki yabancinin diyalogundan o6teye
gecmez. “Tahir kapiyr agip disari ¢ikar. Agir adimlarla ilerler. Kamera uzaklasir, ylkselir.” (s. 40) Anlatinin bir
kamera tarafindan izlenmesi asklarin televizyon 6niinde, dijital ortamlarda yasanmasi anlamina gelmektedir.

Samimi sevgiyi bitiren, ona sanallik veren en 6nemli unsur teknolojidir.

Kalabaligin bu bulusmanin gerceklesmemesine tepkisi ilgingtir. Tezahlrat etmeye baslarlar. “Tahir Ziihre ask,
Senol Birol gol, Tahir Zihre ask,” (s. 40) Bir kalt anlati haline gelmis askin siradanlasmasi, bir futbol
oyuncusunun gol atmasi ile 6zdes hale getirilir. Bu noktada pop-art unsuru olarak cinsel ve argo c¢agrisim

III

baglaminda da “gol” kelimesinin kullanildigi dikkati ¢ceker. Buna ek olarak Senol Birol’'un hayatini anlatan 1965

yapimi Nejat Saydam filmine de bir tlrler arasi gonderme gozlenir.
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Halkin bu istekli tutumuna kizan Tahir, “Ne istiyo bunlar, kanh garsaf falan mi?” (s. 40) diyerek tepki gosterir.
Halk arasindaki bir gelenek unsuruna halktan bir kahramanin tepki gostermesi bu anlamda dikkate deger bir

husus gibi durmaktadir.

Tahir'e gore milletin buyik bir agsk 6zlemi vardir. Zira insanlar gergek olmayan sevgilerden yorulmustur. Bu
yluzden geg¢mis sevdalara donme arzusu duyarlar. Tipki yazarin eski anlatilara dénerek yeni bir metin
kurgulamasi gibi. Zihre bu noktada kapitalist bir ¢6ziim bulur: “Bu degersiz evde, biyik bir ask yasanamaz. Bize

altindan, giimusten ve lapislazuliden (lacivert tasi) bir ev yapiniz.” (s. 41)

“Halk hak verir. Hi¢ béyle sade bir mekan Tahir ile Zihre’ye yakisir mi? iki géniil bir olunca samanlik seyran
olurmus ama seyranin ne demek oldugunu bilmeyen kusak bu s6zi iki kisilik koltuklarda, Ankara’yi seyreden
arabalarda sevismek vb. Durumlarda kullanabilmek tzere aklinda tuttugundan, Tahir ile Zihre’'ye altindan,
gimiusten ve lapislazuliden (lacivert tasi) ev yapmaya baslarlar.” (s. 41) Ancak gegici siireyle ikiliye Kizilay gadiri

verilir. Zihre bunu istemeyerek “bize Orta Asya ¢adirlarindan bulunuz” (s. 41) der.

Evren’in bu noktada asklari maddi degerlere hapseden postmodern evreye gonderme yapmasi dikkat cekicidir.
Sistemin bir mekanizma olarak ginimuz iliskilerini yonlendirmesi ya da gelenegi sisteme eklemleme ¢abasi
Kizilay ¢adiri ile sembollesirken Ziihre her durumda kendini gegmise baglama kaygisindadir. Bu sebeple tercihi

Orta Asya gadiridir.

Tahir ile Zihre anlatmasina bakildiginda olaylarin sonunda iki sevgili kagmak lzereyken yakalanirlar. Padisah
Tahir'in boynunu vurdurmaya karar verir. Cellat, Tahir'in boynunu vurmadan 6nce o, namaz kilip, Allah’a
ruhunu almasi icin dua eder ve hemen olir. Bunu goren Zihre akhini kagirir. Hekimler care bulamadigi geng kiz,

Tahir’in mezarina gider. Allah’a ruhunu almasi icin dua eder ve orada o6lr.

Evren’in postmodern sevgilileri ise hikayenin sonuna dogru yollarini ayirir. Tahir evine ve ¢ocuklarina doéner.

Ziihre ise gazetecilerle ugrasmaktan bikmistir:

“Her giin yildirici ilgisiyle Tahir’i soran, Ziuhre’nin duygularini 30 m.’den izleyebilen gazeteci
muhabirler ordusu, kitasi, toplulugu. Atesli makaleler, yerinde duramayan halk, aglayanlar bir sey
yapmak niyetindekiler, ‘Ah! Tahir ile Zihre igin,” el altindaki tek asik Zihre oldugundan onu iyice

ellerinin altina alip ezmek igin yildirici ilgilerini esirgemeyenler.” (s. 48)
Bu stireg Ziihre'yi oldukga yipratir ve yaklasik iki bucuk daktilo sayfasi stiren bir mektup yazar:

“Zihre, Tahir'le iliskilerinin ¢oktan bittigini, yeniden birlesmek gibi bir istekleri bulunmadigini,
tim bu olaylarin insan haklarina saygisizlik sayilacagini, 6zel yasami diye bir seyin kalmadigini,
Tahir’'in de stirekli saklanarak yasamak zorunda kaldigini, yeniden saglikh bir insan gibi yasamak
istediklerini, kendisine ve Tahir'e bu konuda verilecek desteklerin insanlk tarihine verimli

olacagini belirtir.” (s. 52)
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Ancak postmodern diinyanin insani aska saygl duymaz. Onu bir tiketim malzemesi olarak harcamak yegane

derdidir. Bu arada Ziihre Gizintiiden verem olur. Hizla yayilan bu sdylenti yine tiketilecektir:

“Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Blimi eski mezunlar ‘Yasasin, sonunda iginde
verem gecen bir ask, okudugumuz romanlar yalan degilmis,” diyerek birbirlerine sarilirlar.
Zuhre’nin kimseye sarilacak hali kalmamig, ¢6kmus de ¢okmustir. Kimya Muihendisleri ‘Cokeltiler

ve Zihre'deki Cokuntiler’ baslikli bir panel diizenlerler.” (s. 53)

Tahir ile Zihre aski bilinenin ¢ok 6tesine gegmis, Slreyyya Evren’in dunyasinda bitiin postmodern niteliklere
blriinmastar. Artik yazar icin bu postmodern agki bitirmenin vakti gelir. Ancak aslina uygun olarak degil bagka
bicimde kahramanlar ayrilirlar. Tahir'in Zihre’den uzaklastig sirada geng kizin yasadigl medyatik ve baski dolu
sureg Tahir’in planiile son bulacaktir. Geng adam, “hemencecik, tGstini basini yirtip, paralayip, sakalini pis sakal

uzatip astk adamin anayasasina uygun adimlarla sokaga ¢ikar, Findikli parkini seger.

Duvar yazis! sipreyini —grafitti bénce bir laf degil mi sizce de?- kullanarak deniz kiyisina biiyiik harflerle ZUHRE
SENi SEVIYORUM yazmaya yeltenir. Daha ziih yazamadan ziih demeden Ziihre’yi anlayan halkin iradesiyle

havalanip Ziihre'ye dogru tasinir.
Ziihre, “Yakalandin ha, vah vah, tih tiih, ne bu hal,” séyleyince. Tahir yeni pilani Ziihre’ye fisildar.

ikinci blyik kurtulus umudu yeserir. Umut kapiyi iki kez calar. Postaci kapiyi iki kere, Postmodern

kapiyi iki kere galar. Ne kapi! Cal ¢al bitmez.

Calar saat sabah beste herkesi uyandirir. (05:01) Tahir ile Zihre mayolarini giymis iki asik gibi,
binlerce izleyicinin izdihami arasindan, elele denize kosarlar, ylzerler, ylzerler, Durgunsu ile

Sumbulla Ali Efendi’nin tasarladigi mini denizalti Tahir’i Yunanistan’a kagirir.
Kimse bu kagisi anlayamaz, Zihre geri donip Tahir’'in boguldugunu haykirir, agitla. Yas.

Yas. Bayrak direkleri kokiinden kesilip topraga ters gomiilir, televizyonlarda yalnizca tiropik
timsahlardan s6z eden bir belgesel gosterilir, Sair, Tahir'in denize girdigi noktaya kirmizi

karanfiller birakir, Oktay Rifat’in Annabel Lee siirini okur.” (s.57-58)

Tahir’in Yunanistan’a kagmasi, 6lmus slist verilerek denize karanfil birakilmasi, televizyonun yine bu biyik aska
yer vermemesi topyek(n bir siradanlastirma ve postmodernize etme eylemi olarak gorilebilir. Bu sirecin
sonunda Zihre “Ask bir hamlik olmamali.” diye distiniir ve artik “Tahir’le, asikseverlerle ugrasmaktan kurtul” (s.

60)dugu icin mutlu olur. Bundan sonra da fal bakmaya ve kendi kendini déllemeye devam eder.
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Sanat¢inin israrla kahramanlarinin kendi kendilerini délledigini sdylemesi elbette siradan bir gonderme degildir.
Bir viicutta hem disilik hem de erkeklik vasfinin bulunmasi durumu yani hermafrodit* olgusu bu noktada dikkate
deger bir bakis olacaktir. Zira kendi kendini doélleyebilme imkani bulan tek birey hermafrodit olabilir.
Postmodern sistemin ¢ogulcu bakisi cinsiyetler arasi ayrimi ortadan kaldirirken dislanmis bir birey olarak gift
cinsiyetli insanlara aynilastirici bir bakigla yaklastigi hatirlanmalidir. Bu da anlatida Tahir ile Zihre’nin askinin es

cinsel bir gonderme tasiyabilecegi anlamina da gelebilir.

Sanatgl igin bu ylzyllda sevgili olmak salt cinsellik iceren, medyatik olma kaygisi tasiyan, samimiyetsiz bir
bigimde cikar iliskisine dayanarak herkesin gézii 6niinde yasandigi bir sireci isaret eder. Bu da kapitalizmle
beraber gliclenen postmodernizmin her turli kutsal degeri alasagi etmesi, insani ruhtan maddeye dogru hizla

cekmesi olarak okunabilir.

Sureyyya Evren’in glinimiz asklarina elestirisi metnin icerisinde kendine yer bulur. Sanatginin basindan beri
Tabhir ile Zihre hikdyesine metni yaslamasi ge¢mis sevdalara eklemlenerek postmoderni yikma denemesi olarak

gorilebilir.

“ARA ELESTIRILER: 1-Neden Zihre hichir is yapmiyor, oyalayici fala yaslaniyor ama Tahir
marangozluk yapiyor ama Sair’in yaptigi is (siir yazma) onun Selim, Bora, Hikmet vb. anilmasini
engelleyebiliyor, neden Ziihre ve Tahir baska asklar yasayamiyorlar, kendi kendilerini déllyorlar,
bu baghlik degil mi, aralarindaki aski yliceltmek degil mi, halkin onlara yiuklemeye c¢alistigi ASK
MITi gorevine sadakatle mi kendi kendilerini délliiyorlar, neden Ziihre’nin lzerinde siddetli
edilgen bir 6rti var, neden ‘Erkekler hayvandir’, erkeklerin gercekten hayvan olup olmadiklari bir
yana, Zihre, bu kalibi kullandigi an, Tahir'den baska bir erkekle iliski kurmadigina goére
(kurmadigini varsayan bir okur agisindan) Tahir'e hayvan demis olmuyor mu, tabii erkekler
hayvandir kalibi ‘iliski kurdugum erkekler hayvandir' anlamina gelmez, kabul ediyorum,
farkindayim, hem belki Tahir gercekten hayvandir, sonra neden Zihre ¢ol, vadi gibi yalitilmis bir
yerde gizemli fallar agip, blylculuk yapiyor —Arti (+), blyucilik yaptigl, ona ermis dendigi

yalnizca soylendi, bliylictlik yaparken onu gérmedik, hep fal agarken gériyoruz” (s. 43)

Postmodern evreye ask olgusunu oturtabilme kaygisi tasiyan yazarin bu noktada elestirel yaklastigi bir diger
onemli husus da asklarin ve kadinin Tirk toplumundaki edilgen konumudur. Sosyal ¢evre bireyleri birbirine
mahk(dm ederek, onlarin baska ask yasamasina izin vermemekte, bir sekilde baski uygulayarak aski ayni kisiler
lzerinden dayatmaktadir. Oysa ask o kadar basit bir degerdir ki postmodern yaklasima gére kiminle yasandigi

cok da onemli degildir. Yiceltilmis degerler bu siiregte yerini siradanliga ve basitlige birakmistir. Toplumun

* Kelime olarak hermafrodit, Yunan mitolojisindeki Edebiyat Tanrisi Hermes ile Glizellik Tanrigasi olan Afrodit'in adlarindan
gelmektedir. Efsaneye gore Afrodit ile Hermes'in bir ogullari olur. Adini Hermafrodit koyarlar. Hermafrodit o kadar guizeldir
ki bir su perisinin dikkatini gekmistir. Peri kiz, siirekli ona yakinlasmak i¢in ugrasir ama Hermafrodit’in nazi ile karsilasir. Bir
tlrld yiz bulamayan peri kiz, Hermafrodit golde ylzerken birdenbire karsisina gikar ve siki bir sekilde ona sarilir. Tanrilara
onlari birbirlerinden ayirmamalari igin yalvarir. Sonunda dilegi kabul olur ve ikisi de ayni viicutta can bulurlar. Boylece ortaya
cift cinsiyetli bir insan ¢ikar. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Hermafroditlik, 2017)
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Tahir ile Zuhre'ye ylkledikleri ask miti onlarin yakasina yapismis durumdadir. Oysa bu agkta kahramanlar
degisebilmelidir. Mesela neden Tahir ile Asli ya da Kerem ile Zihre olmasin. Bu noktada gelenegin kirilmaz
formu yazarin 6niini kesmektedir. Bu direnise karsi postmodern olan, tim silahlariyla miicadele vermekte, aski
maddelestirip basitlestirmek suretiyle deger kaybina yol agmaktadir. Siireyyya Evren’in bir roman kurgusu
icinde ask konusunu, o6rnegin Sevda ile Mehmet Uzerinden degil de gelenegin yuzyillik asiklar lizerinden

tartismasi adeta alaya alarak bir siradanlastirma bigimidir, denilebilir.
Kerem ile Ash Yerine Fenerbahge-Galatasaray Magl

Siireyyya Evren’in postmodern agk algisini sorunsallastirdigi anlatisinda dikkati ¢eken bir diger yuzyillk sevda
Asli ile Kerem hikayesidir. Tahir ile Zihre’nin asklari rafa kalkinca gindeme Kerem ile Ash gelir. Metinde bunlar
dncelikle istinye korusunda sarmas dolas goriiliirler. Ancak Kerem karnindan yaralanmistir. iki asik istinye

civarinda gizlenmeye galismaktadir.

16. yuzyil halk edebiyati Griinlerinden olan Kerem ile Asli’'nin maceralarina bakildiginda Kerem'’in yaralanma
hikayesinin tamamen yazarin kurguladig bir durum oldugu gériiliir. Hikdyenin aslinda isfahan Padisahinin oglu
Kerem’in Asli’'ya asik olmasi, Padisahin “Kesis” diye hitap edilen yardimcisinin gesitli oyunlarla geng gifti ayirma
¢abasi, nihayetinde evlenen Asli ile Kerem’in diiguin gecesi yapilan bir blyi yuziinden birlikte 6lmeleri anlatilir.
Tirk edebiyatinda bu halk hikayesinin en ¢ok 6lim sahnesi kullaniimistir. DiGgln gecesi Kerem UGstiindeki
mintani ¢ikarmak icin digmeleri acar fakat digmeler tekrar iliklenir. Daha sonra Kerem bir ka¢ kez mintani
¢ikarmayi denese de basaramaz. Nihayet yorgunluktan bir “ah” ¢eken Kerem agzindan yayilan atesle yanmaya
baslar. Asli Kerem’i sondirmek icin ona su verir fakat bu sefer ates daha da glglenir. Bir ka¢ dakika icinde
Kerem yanmaktan kil olur. Asli da kahrindan haykirirken sacglari Kerem’in kiliine degerek tutusur ve o da

yanarak can verir. (Duymaz, 2001: 255-364)

Evren hikayenin en ¢ok bilinen bu sahnesini hi¢ yer vermeden Kerem’in yaralanmasiyla olaya baska bir boyut
katar. Asli ile Kerem’in bu sekilde koruda saklanmasi yine gazetelerden verilir. Clinkli modern toplumlarda
yegana iletisim araci gazetedir. Ustelik dedikodu ve magazin televizyon, sosyal medya ve gazeteler araciligiyla

insanlarin evlerinin igine kadar girmekte boylece bireyin kendine 6zel diinyasi ihlal edilmektedir.

“Gazeteler haberi mansetten verir -ne demekse, hep boyle deniyor, manset neresi acaba, 6n sayfa demek mi,
biiyik punto demek mi, nedir? —Muhabirler ve halk istinye’yi karis karis gezerler, tararlar, yeni tutarsiz
sdylenceler tiirer” (s. 55) iste tam da bu noktada insanlarin zorla tekrar efsanelestirmeye ve bir araya getirmeye
calistigi Tahir ile Zihre hikayesi de bir siireligine unutulur. Ciinkl insanlar kendilerine oyalanacak baska eski bir

sevda bulmustur.

Bu sireg tabi ki Kerem ile Asli’nin popiler olmasini saglar. Hatta Kerem “Kesik Kerem” imzali siirler yazar. Evren,

bu noktada halk hikayesinde siklikla vurgulanan Kerem’in sair yanini giindeme getirmek ister. Yazar, “Endi
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Warhol’un bu siirlerden yirmi tanesini yan yana getirip 20 Kerem tablosunu sanat tarihine biraktigi” (s. 55)ni

duyurur okurlarina.

Sireyyya Evren’in Andy Warhol’a gonderme yapmasi elbette tesadiifi degildir. Warhol, postmodernizmin
siklikla kullandigl pop-art unsurun resimdeki en énemli uygulayicilarindandir. Yani popdler kiiltiiriin benimsedigi

ve halkin talep ettigi unsurlari yapit igerisinde kullanmak, postmodern séylemin en ¢ok tercih ettigi yontemdir.

Sekil 1: Andy Warhol “Marilynler”

Warhol’un (st lste birgcok Marilyn Monroe resmini koyarak olusturdugu “Marilynler” adl eseri bir pop-art
ikonu olmustur. Evren de Kerem ile Asli hikayesinden gikarttigl pop-art malzemeyi birkag satir sonra kullanacagi

icin burada bir alt yapi ¢alismasina girmis, okuru bu unsurlara hazirlama denemesi yapmis gibidir.

Bu noktada Andy Warhol’'un BlowlJob adli filmine de gonderme yapan Evren, Kerem’i ayni filme dahil ediverir.
Bu vyolla anlatinin gergekligini kiran yazar, kurgusal bir dizlem icinde Kerem’in ve askinin sanalligina
gondermede bulunur. Bu sirada geng asiklari arayan halk, “ ‘Kerem Asli’nin kucagina basini koyabilmek igin
cektirdigi dislerine 6nce benim ellerimde dolgu yaptirmisti’ seklinde demecg verirler, reklam ederler.” (s. 55)
Hikdyenin aslinda Kerem, Asli’nin annesinin dis¢i oldugunu 6grenince sevgilisini biraz fazla gorebilmek icin
batin diglerini gektirir. Sanatgl bu basit unsur ile hikayeyi gercek metne eklemlerken okura kismen rahat bir

nefes aldirir.

Hemen sonra “kesis kizi Asli ile sofu oglu Kerem’in akillara durgunluk veren ask 6yklsi korna sesleriyle kesilir.”
(s. 55) Slireyyya Evren, bu noktada artik askin bittigini duyurur. Clinki postmodern diinyada asklar da zaman

gibi hizhdir. Vakit gecirmeye degmez.

“Ask mesk ne? Kerem mi? su Fener’den dort gol yiyen kaleci mi, korna korna, daat daaat,
bayraklar, terziler geldiler, sari ve lacivert kumaslar bulundu, kumaslari buldular kenti
doldurdular, Meclis karariyla Bogaz kopriisiine bile astilar bayragi, bir gurup Galatasaraylinin

konvoylara ates actigl gézlendi, ordulardaki dirlik diizen bozuldu, savasan taraflar hangi takimi
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tutacaklarina karar veremediler, sarkilara basladilar, sorun ¢o6zilmedi, insanlar saldirdilar,

parcaladilar, dokik sacik giyindiler, atese tapardilar, geceleri. (Terziler geldiler)” (s.55)

insanlarin aslinda asktan baska ugraslari vardir. Ornegin ezeli rakip olarak goriilen Fenerbahge ve Galatasaray
magi bile halk icin ¢ok daha 6nemlidir. Hatta zaman zaman savas sebebidir. Toplumlarin sosyal olmakta
zorlandigi, sosyallik gerektiren ortamlarda da siddete meyilli oldugu, davranig bozukluklari sergiledigi anlati

Uzerinde 6rneklenmeye calisilir.

Bu dénem insanlarinin sevgiye ayiracak vakti yoktur. Postmodern sevgilinin gériniimua oldukga degigsmistir. Ash
ile Kerem’in birbirleri igin yanmalari sadece vyitik bir mitten ibarettir. Evren’in kurguladigi bu postmodern

diinyada sevgililer soyle cizilir:

“Baal evli bir adamdir. Anat ise evli bir kadindir. Bu ikisi birbiriyle evlidirler. Ama hig ayni yatakta
gorinmezler. Zengindirler. Bu is icin fahiseleri ve jigololari kullanirlar, rahatlarlar ve unuturlar.
Cennetten beklentileri de bu durumun degismemesidir. Sosyal stati geregi evlenmislerdir. Yiiksek

telefon faturalariyla mutlu mutlu yasarlar, ruh ¢agirirlar.” (s. 18)

Evlilik 6zellikle Tirk toplumu igin 6nemli bir kurumdur. Aile olmanin yegane sartidir ve bireylere ayri ayri
olduklarindan daha fazla deger katar. Ancak postmodern séylem bu kurumu da degersizlestirerek bireyleri
yalnizliga ve tutunamama haline itmistir. Baal ile Anat’in evli olmalarina ragmen salt para icin bir arada olmalari,
baska insanlarla birbirlerini aldatmalari oldukga basit bir eyleme dénustlrilir. Kapitalist sistemin en 6nemli
degerleri bile asagl cekmesi bireyi bunalima ve beraberinde tiiketime itmektedir. Kapitalizmin bu noktada
ilgilendigi sey evliliklerin bitmesi, bireyin yalnizlasmasi degil sadece tiiketimdir. Bu ¢ilgin harcama eylemi de ilk

olarak sevgileri bitirecek ardindan sira bireyin kendisine gelecektir.

Sanatg¢inin bu agidan gelenege yaslanmis bir ask hikayesini dénistiirmesi, postmodernizmin mitleri logosa
¢evirme arzusunun yansimasi gibidir. Duyguyu adlandirma, onu maddelestirme zamanla onun nesnel bir bigcim
almasina sebep olacaktir. Nihayetinde bir metaya doniisen ask, bireyin ruh diinyasindan tamamen cekilecek,
basitlesip maddelesecektir. Bu agidan denilebilir ki, Sireyyya Evren’in Postmodern Bir Kiz Sevdim’de

gostermeye galistigl durum postmodernizmin duyguyu kapitale eklemleyen tutumudur.
SONUC

XIX. ylzyilin ortalarinda sanat ve bilim alaninda bazi degisikliklerin adi olan Modernizm, zamanla kendi tepkisini
Ureten bir sisteme déntsmistiir. Bu tepkinin adi 1960’larin baslarinda yayginlk kazanan postmodernizm olarak
belirlenebilir. Bu evre ile birlikte cogulcu yasam bicimleri, gelenegin form degistirerek yeniden ortaya cikisi,
kuralsizliklarin adeta bir kural gibi benimsenmesi, popilist kiltirin hayatin merkezini kusatmasi,

komplekslerden uzak bir bakisla “ne olsa gider” tavrinin esas alinmasi gézlenir.
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Boyle bir yaklasimin edebiyattaki yansimasi da temel mesele olan yazma ediminin sorunsallastiriimasi,
gelenegin bir malzeme olarak kullanilip siradanlastirici bir tutumla basite indirgenmesi, deger arz eden
hususlarin asagl cekilmesi seklinde olacaktir. Bu agidan postmodernist metinlerin gegcmise doniik anlatilar
adeta onlarin bakisiyla yaziyormus gibi yapmasi igten bir yikim ve doénilstirmeye sebebiyet vermektedir.
Metinlerarasi iliski kapsaminda parodilestirilen geleneksel anlatilar ¢ogulcu bir zeminde karsithk ve ironi ile
verilir. Bu tarz anlati bir yandan kendini yansitirken diger taraftan da tarihsel ya da geleneksel bir gonderim
pesindedir. Bu génderi nihayetinde gelenege yeni bir yorum getirecek ve onu siradanlastirarak deger zincirini
kiracaktir. Elinden degerleri ve kutsali alinmig bir toplumun siginacagl yegane kale de kapitalizmin sinirsiz

tiketim cilginligr olacaktir.

Postmodernizmin bu yeniden yorumlama ve basite indirgeme tutumu Tirk anlatilarinin ¢ogunda dikkati
¢ekmektedir. Romani anlatiya, moderni postmoderne donistiren 6zelliklerden biri olarak algilanan “gelenegi
yeniden ele alma ugrasisi” Sireyyya Evren’in Postmodern Bir Kiz Sevdim adli eserinde de dikkati ceker. Metinde
efsanelesmis asklari glinlimiize uyarlayarak alaya alan bir tavir sergileyen yazar, ironik bir yaklasimla gelenek ile
postmoderni harmanlayan bir Gst metin kurar. Yok edilerek bedensel hazlara indirgenen, maddeye hapsedilen
ask Uzerine postmodern bir gilizelleme olan Postmodern Bir Kiz Sevdim, genel olarak konusu geregi ask
hikayelerine gondermeler yapmistir. Askin medeniyetler arasi degisimini géstermeyi hedefleyen yazar, daha ¢ok

komik sekilde alaya alarak parodik bir diizlem yaratir.

Eser, geleneksel halk hikayelerinden Tahir ile Ziihre ve Asli ile Kerem’e klasik kurgusunun 6tesinde yer vermistir.
Her iki metinde de ortak motif olarak goériilen kahramanlarin dogumu, egitimi, asik olmalari, birbirlerine siir
soylemeleri, evliliklerinin engellenmesi, erkeklerin gurbete cikisi, ilk bulusmalar, ayriliklar, ikinci bulugsmalar ve

olumle sonuglanan ayriliklar, Postmodern Bir Kiz Sevdim’de kendilerine bambaska sekillerde yer bulmustur.

Postmodern evredeki ask olgusunun bicimini anlatma kaygisi tasiyan metinde, sevda edilgen bir misyon
Ustlenir. GUnumuz sosyal cevresi icin ask o kadar basit bir degerdir ki postmodern yaklasima gore kiminle
yasandigl ¢ok da o6nemli degildir. Kutsal ve ylice olan bu siiregte yerini siradanliga biraktigl icin ask da
maddelesmis, bedensel hazlarin da 6tesinde bir alig veris bigimine déntusmustiir. Toplumun Tahir, Ziihre, Asli ve
Kerem’e yikledikleri ask miti onlarin yakasina yapismis durumdadir. Oysa postmodern dénem asklarinda

kahramanlar degisebilmelidir.

Degerler butlinii olan toplumsal yapi, 6zellikle de Tiirk halki géz 6niine alindiginda biraz da din olgusuyla
yekvicut olacaktir. Dinin koydugu kurallarla harmanlanan ahlaki sistem, Tirk anlatmalarinda da yer bulmus,
kahramanlarin tek esli ve sadik yaklasimlari metinleri degerli kilan unsurlar haline gelmistir. Postmodernizmin
bu noktada yuzyillik asklarda tahrip edecegi ilk sey elbette bu sadakat yaklasimi olacaktir. Evren de bu tutuma
kosut olarak anlatisinda kahramanlarinin asklarini g¢ogul, umursamaz ve vefasiz yasatacak; sevgileri argo,
pornografi ve pop-art unsurlarla bezeyecektir. Bu da askin maddelesip basitlesmek suretiyle deger

kaybetmesine yol acacaktir.
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Bir degerler manzumesi olan Turk halk hikayelerinin bu sekilde dontstirilmesi, postmodernizmin mitleri logosa
geviren tutumunun sonucu gibidir. insanin ruh diinyasini alip, nesnel bir forma kavusturup adlandirmak,
zamanla onu nesnelestirecektir. Nihayetinde bir metaya donlsen ask, bireyin ruh diinyasindan tamamen
cekilecek, basitlesip maddelesecektir. Bu agidan Sireyyya Evren, postmodern olanin bu vyikici bigimini

anlatisinda gostermeye calismistir.

Sonug olarak denilebilir ki Postmodern Bir Kiz Sevdim temel olarak Tirk toplumu i¢in adeta mecburi bir slireg

halini alan postmodernizmin duyguyu kapitale eklemleyen tutumunu érnekleyen bir metindir.
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