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21. Yiizyilda Ev Kavraminin Sahneye Dontismesinde Gorsel ve Yeni
Medyanin Tiirkiye’deki Etkisi: Tasarimci ve Kullanicinin Rolii

Oz

Tarih boyunca farkli bicimlerde ve baglamlarda tanimlanan ev kavrami,
ozellikle 20. ytizyil itibariyle, pek ¢ok alanda, arastirmacilar: etkilemistir. Bunun
bir sonucu olarak ev kavrami, gorsel ve basili medya gibi gesitli araglar
yardimiyla bir tiiketim nesnesi olarak temsil edilmeye ve sergilenmeye
baslanmistir. Bu goriiniirliik ile birlikte bir sahneye doéntisen ev kavrami igin
yeni medya da baska bir kirilma noktas1 yaratmistir. Pek ¢ok farkli temsile
imkan veren yeni medya, 21. yiizyilda, yine kosullarin degismesi ile ev
kavraminmi farkli bir kamusal formiil, sahne olarak ele almaktadir. Nitel
arastirma yontemlerinin benimsendigi bu ¢alisma kapsaminda, gorsel ve yeni
medyada, ev kavraminin farkli karsiliklarina odaklanmak tizere 2013-2020
arasimna tarihlenen ve farkli gelir gruplarimni hedefleyen ev ve dekorasyon temali
cesitli programlar secilmis ve bu programlar karsilastirmali bir bicimde analiz
edilmistir. Bu analiz i¢in ise tasarim ozgtinliigu gibi cesitli temalar iceren bir
gerceve belirlenmis ve bu temalar yorumlanmistir. Ayrica tasarim siirecindeki
aktorlerin tavir ve soylemleri gozlemlenmis ve betimsel bir analiz yapilmistir.
Bu analizler yardimiyla, ev kavramina iliskin sorunlar belirlenmis ve kullanic
ve tasarimcinin aktif rol oynadig1 hem tasarim tarihinde karsimiza ¢ikan hem de
yeni medya araciligiyla sunulan 6rnek yaklasim bicimleri 6nerilmistir.

Anahtar kelimeler: Ev, sahne, dekor, yeni medya, gorsel medya.

The Impact of Visual and New Media in Turkey on the Transformation of
the Notion of Home into the Scene in 21st Century: The Role of the Designer
and the User

Abstract

The notion of home which had been defined throughout the history had effected
researchers from different fields -specificly- since 20th century. As a result, the
notion of home, had been started to be represented and exhibited sometimes
through architectural practice and some times as a consumption object by the
help of some medium such as visual and print media. New media had created
another breaking point for the notion of home that has been tranformed in to a
scene that is exhibited with this visibility. New media that gives opportunities to
differen kinds of representations, evaluates the notion of home as a different
public formula, as a scene due to the change in the conditions -again- in 21st
century. Various programs which are dated to a specific period; 2013-2020 are
selected and analyzed in order to focus on the different representations of the
notion of home through new and visual media in the context of this study that
employs qualitative research methods. For this analysis, a frame that includes
different themes such as the uniqueness of design has been specified and these
themes are reinterpreted. Additionally, the attitudes of the actors in the design
process had been observed and a descriptive analysis had been made. With the
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help of this analysis, the problems related with the notion of home had been
defined and many design approaches that emphasizes the roles of the designers
and the users had been suggested.

Keywords: Home, scene, decor, new media, visual media.

1. Giris

Ev kavrami, diinyada, pek c¢ok farkli bigcimde deneyimlenmis ve bu
deneyimlenme sonug¢ olarak farkli baglamlarda tanimlanmistir. Gaston
Bachelard tarafindan diinyadaki kosemiz, ilk evrenimiz (Bachelard, 2008) olarak
ele alman ev, “bir kimsenin veya ailenin iginde yasadig1 yer, konut” olarak
tanimlanirken “herhangi bir yerde toplumsal, kiiltiirel, ekonomik yonlerden
tanitma gorevini iistlenen veya belli alanlarda olan kisilerin toplanip toplumsal
iligkilerini stirdtirmelerini saglayan kurulus” olarak da ele almir (Tirkkan,
Burma, 2007).

20. ytiizyilin baslangicindan itibaren popiilerlesen ve kurulus, konut, evren
gibi pek cok farkl karsiligi oldugu iddia edilen ev, kendisiyle birlikte yuva, aile,
cocukluk, birey, konut, yer, cografya, mekan, kimlik, aidiyet, mahremiyet,
siginak, barinma, ikamet gibi pek cok unsuru sahneye tasimustir. Bu kadar
gesitlilik barmdiran evin dogal olarak degismez, tek ve sabit bir taniminin
olmast miimkiin degildir. Domestik hayatin merkezi olarak da ele alinan ev
kavramina iliskin bu zenginlik, mimarlari, tasarimcilar1 ve kuramcilari etkilemis,
ev vurgulu pek cok yaklasim gelistirilmistir.

20. ytizyil, ev kavramu igin bir kirilma noktasi olmustur. Bu donemdeki ev
kavrami, 19. yiizyildaki evden oldukga farklidir. Artik rasyonellesen insa
suregleri, minimum standartlar, endiistriyel insa teknikleri (bkz. Das Neue
Frankfurt), mekan kurgusunda islevsel formiiller (bkz: Frankfurt Mutfag: ve
Frankfurt Banyo modeli) sz konusudur. Ayrica 19. ytiizyil ev kavraminda
bulunan mahrem bir alana siginma durumu, kimi istisnalar disinda 20. ytizyil
evinde artik karsimiza ¢tkmaz (Colomina, 2009). Bu istisnalara 6rnek teskil eden
tasarimlariyla bilinen bir figiir olan Adolf Loos, evin, disaridan bakildiginda
ketum olmasi gerektigine inanir (Loos, Safran ve Wang, 1985). Bu baglamda, bir
mahremiyetten  bahsedildigi  soylenebilir —ancak Loos, i¢  mekéan
organizasyonunda tasarladig: farkli kotlar yardimiyla sahneler tasarlar. Boylece,
aslinda Loos'un mahremiyeti de sahne olarak ev igerisinde sergiledigi
soylenebilir (Colomina, 2009).

Sumnu, 20. ytizyiin mahremiyet olgusuna odaklanmayan evini, cam ev(ler)
ile érneklendirirken (Sumnu, 2018), Sibel Bozdogan da “Camdan ev, ev midir”
sorusunu ortaya atarak modern ve ev kavramlarinin birlikte diistiniilmesinin
geliskili oldugunu aktarir (2018). Boylece, modern mimarlik pratiginde siklikla
sahnede varlik gosteren ve cam ev tizerinden drneklenebilen 20. ytizyildaki ev
kavrami, mahremiyet olgusuyla iliskilenmedigi gibi gosterilmek, teshir edilmek
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i¢in tiretilen kamusal bir formiile dontistir. Emine Gorgtil ise cam ev kavramin
ornekleyen Mies van der Rohe'nin 6nemli tasarimlarindan biri olan Farnsworth
Evini analiz ettigi bir makalesinde, seffaflik durumunu, mahremiyetin teghiri,
gizli olanin gosterilmesi olarak aktarir (2013). Bu gosterme, teshir etme durumu,
Walter Benjamin’e gore ahlakidir c¢tinkii cam, malzeme olarak gizlilige ve
miilkiyete karsidir ve bu nedenle “bir cam evde yasamak, miikemmel devrimci
bir eylemdir” (1978, s:49).

21. ytizyildan farkli bir perspektifle bir degerlendirme yapan Niliifer
Talu’ya gore ise, gosterilmek istenen kamusal formiil tanumina ek olarak
mahremiyet ve evsellikten siyrilmis, modern mimarlik pratiginin tirtinleri olan
ve gocukluk resimlerimizdeki evlere hi¢ benzemeyen bu evler, gorsel (sinema,
televizyon) ve basili medyada (gazete, dergi) siklikla goriiniir olur (2012).
Boylece medya araciligiyla, birey, hem kendisinin hem de yasadig1 yerin ya da
yasayabilecegi yerin reklamim1 yapmis ve teshire konu Ozneler ve
alanlar/sahneler iiretmis olur. Ornegin evi bir makine olarak tasvir eden ve
mimarligimn -bu noktada evin- fotografik temsiline odaklanan Le Corbusier
(Yildirrm ve Allmer, 2012), ev kavraminin kendisinin mimarligindaki
karsiigindan ve degisiminden su sekilde bahseder: “Simdiye kadar misafirler
iceride dontip durdular, kendilerine ne olup bittigini sordular (...) ‘ev’ denen
seye dair hicbir sey bulamadilar. Yepyeni bir seyin icinde olduklarini hissettiler.
Ve... inaniyorum ki sikilmadilar!” diye yazar. (Le Corbusier’den aktaran
Colomina, 2009, s:352). Corbusiernin bu ifadesinden, ev’ iliskin bir sey
bulamama durumunun yenilikle ve sikilmamakla iliskilendigi ve olumlu bir
bicimde anlasildig1 iddia edilebilir.

Benzer soylemlerin ve tartismalarin sturdtigi 21. Yiizyilda, ev kavramina
iliskin farkli gortisler ve tanimlamalar s6z konusu olmustur. Burada, evin farklh
baglamlarda, kimi zaman tekinsizlik mekéani, kimi zaman yeni kamusal alan
olarak ele alindig1 vurgulanabilir. Nurdan Giirbilek, “Ev Odevi” isimli kitabinda
Tezer Ozlii, Latife Tekin, Yusuf Atilgan gibi isimlerin kitaplarinda; modern
diinya anlatilarinda, evin buhran mekénina, giivensizligin, korkunun sahnesine
evrildigini iddia eder (1999). Ote yandan Selda Tuncer, Tiirkiye'de giiniimiizde
yasanan muhafazakarlasma ile birlikte sokagin kadinlar igin tekinsizlestiginin
ve sokaktan eve bir ¢ekilis yasandiginin altini cizer. Tuncer, 6zellikle kadinlar
icin evin pek ¢ok kamusal aktivitenin yapildig bir yere dontistiigiinii ve boylece
evin anlaminin gittikce genisledigini vurgular (2018). Guntimiizde kadinlar,
arkadaslariyla sosyallesme mekan: olarak tiim evi kullanarak evi, kimi zaman
kamusal bir sahneye donustiiriir. Evin, kiiciik topluluklar icin -kismi- sahne
olusu yalnizca 21. yiizyilda karsilagilan bir durum degildir. Ornegin 1980li ve
1990’1 yillarda, evin misafir odasi ya da salonu, gogu zaman yalnizca misafirler
geldigi zaman acilan sahnelerdir. Oyle ki, ev halki, giinliik hayatinda bu
sahneleri kullanmaz ve oda kapilar1 kapali tutulur, ev halki adeta sahne
arkasinda yani kendilerine ayirdiklar1 mahrem alanlarda yasar ctinkii bu
dénemde, konut/ev, kullanicilarin sosyal durumunu yansitan da bir sahnedir.
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21. ytizyildaki evin kamusal bir sahne olusu ile 1980°li ve 1990’1 yillarda evin
kamusal bir sahne olusu karsilastirildiginda, farkli tutumlarmn s6z konusu
oldugu vurgulanmalidir. Guntimiizde, ¢cogu evde, kapisi kilitlenen misafir
odalarindan bahsedilemez, eve gelen kisi, biitiin evi deneyimleyebilir. Bu
anlamda, biitiin ev kamusal bir sahnedir. Geg 20. yiizyilda ise, eve gelen kisi,
yalnizca kendisine gosterilen alanlarda varlik gosterebilir. Dolayisiyla, evin
yalnizca bazi kisimlari kamusal sahnedir. Bu anlamda, ev sahnesinde,
mahremiyet kavrami baglaminda bir dontisim yasanmis ve de bu durum, evin
kamusalligini arttirmistir. Bu metinde bahsi gecen ve eve atfedilen sahne olgusu,
dort duvar uygulanan ve “kapali sahneleme” adiyla bilinen kavrama karsilik
gelmektedir (Kocger, 2005). Hem i¢ mekanda hem disarida varlik gosterebilen
sahne, Ozdemir Nutku'ya gore, hem oyuncunun hem yonetmenin anlatim
glictiyle sinursizlasabilen bir kavramdir (1989). Kapali sahne kavrami ise bu
calisma i¢in duvarlarla gevrili olusuyla evi en iyi temsil edebilecek sahne tiirii
olacag icin secilmistir ve metnin kalaninda kullanilan sahne ifadesi, her zaman
kapali sahneye isaret edecektir.

Bunlarin disinda, evin kamusallift ya da anlaminin genislemesi, salt
sokagin tekinsizlesmesi ile iliskili degildir. Burada hem gorsel hem yeni
medyanin (internet) rolii de azzimsanmayacak sekilde nemlidir. 21. ytizyil ile
birlikte, Tiirkiye’de televizyon ve telefon ve/ya bilgisayar araciligiyla internete
erisimin artmasi ve yayginlasmasi, evi, pek ¢ok veriye kolayca ulasilabilecek bir
yere dontustiiriir. Boylece, evde yapilabilecek eglenceli kamusal aktivitelerin
artistyla, hem kadinlar hem erkekler igin sokaktan eve bir ¢ekilis oldugu da
iddia edilebilir. Belki de gorsel ve yeni medyanin evdeki varligi, eve cekilisi
bireylere kabul ettirebilecek yegane formiildiir.

Ancak yeni medyanin evdeki varlig1 yalnizca eglenceli kamusal aktivitelerle
iliskilendirilemez. Es zamanli olarak, internetin varligi, verilerin uzaktan da
paylasilabilmesini saglar ve boylece internet ile birlikte diinyanin herhangi bir
yerinden, dolayisiyla evden de calismak miimkiin hale gelir. Internetin evden
calisma durumundaki rolii her ne kadar pandemi ¢ncesinde yalnizca home office
diizenine odaklanan firmalar i¢in 6nemli olsa da, internetin rolii, pandemi ile
birlikte pek ¢ok ¢alisanin evden ¢alismaya baslamasiyla daha genis kitleler igin
onemli hale gelmistir.

Internet, bu siirecte, senkron diizen gerektiren pek cok is kolunda, evin
yeniden ve yine farkli bir kamusalik durumu ve sahne olma durumu
kazanmasina neden oldu. Ornegin, senkron ders veren egitmenler, bilgisayar
kameralar1 yardimiyla kendilerini ve dolayisiyla evlerinin bir boliimiini
yayimlamak durumunda kaldi. Bu durumda, evlerin, yine kismen
mahremiyetlerini kaybettigi ve evlerin kamera ile kaydedilen ¢alisma mekanlar:
olarak da yeniden bir kamusallik kazandigi sdylenebilir. Kisaca, egitmeni
gosterecek alanin, mekanin yani evin bir boliimiiniin yeni medyada yer alarak
dogrudan bir sahneye dontistiigii de iddia edilebilir. Oyle ki, kaydedilmek
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durumunda kalan kisiler, evlerindeki bu yeni kamusal sahnelerde gostermek
istediklerini secebilmek adina kitapliklara, cercevelere basvurmaya basladi.
Boylece, bu 6geler yardimiyla kamerada gosterilecek sahneler icin dekor
olusturulabilmistir (Sekil 1).

Dekor kavrami, tiyatro ve sinemada, bilgi verici islevde olup oyunun ve
hareketin yer aldigi donemi, karakterleri ya da mekan gosterme bigimidir.
Dekor, kisaca dogal ya da yapay bir gostergedir (Esslin, 1996). Dekor ayrica
izleyiciye oyun igerigi hakkinda ipucu veren, izleyicide 6nyargi olusturan ve
izleyiciyi yonlendiren bir unsurdur. Isik ya da baska ogeler yardimiyla
vurgulama islevini yerine getiren dekor, istenen algiy1 da yaratabilir (Aktulay,
2010). Ev, sahne iliskisi baglaminda bir degerlendirme yapilirsa, kimi genis ve
ferah evlerin, farkli dekor tiretimine izin veren sahne niteliginde oldugu gortiliir
ancak mekansal yeterlilikten bahsedilemeyen evlerde dekor tiretilecek alandan
da bahsedilemez. Ornegin senkron egitim verilen ve mekansal yeterliligin sinirl
oldugu evlerde, yemek masasinin tam zamanli ¢alisma masasia dontismesi,
orta sehpanin yemek alanina dontismesi gibi farkli senaryolar sz konusudur.

TE T TR
e 111N
; 16 §
L
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™
A

150€
Display fondo libreria para videollamadas.

Sekil 1. Senkron is kollarinda calisan ve kiittiphanesi olmayan kisiler icin esprili bir 6neri (Web 1).

Yukarida da deginildigi gibi, 20. ve 21. ytizyilda, ev kavraminin anlaminin
degisip dontuistiigii, kavramin genisledigi, yer yer kamusallastig1 ya da sahneye
evrildigi pek ¢ok farkli senaryodan bahsetmek miuimkiindiir ¢tinkii ¢cok boyutlu
ev kavrami, farkli neden ve baglamlarla bireyler icin 6nemini stirdiirmektedir.
Eve atfedilen 6nemin bir sonucu olarak hem 20. yiizyilda hem de 21. yiizyilda,
bireyin yasadig1 yeri/mekan: hem fiziksel hem de psikolojik agidan formidile
etme, tanimlama tutkusu Oylesine baskinlasir ki karsimiza farkli yonlerden
askinlastirllan ve zaman zaman sahnelesen, gosterilen-teshir edilen bir ev
kavrami cikar. Bireyin hem kendisini hem de varlik gosterdigi her alam
biriciklestirme ve agkinlastirma ihtiyacinin bir karsiligi olan ev kavraminin
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askinlastirilarak sahnelestirilmesi (Tulum, 2014) farkli alanlardan pek c¢ok
calismada da kendisini gosterir.

Bu calismada ise Tiirkiye'de gorsel ve yeni medyada ev kavraminin nasil
karsilik buldugu ele alinacaktir. Yeni medyanin yani programlarin Tiirkiye’'de
ev kavraminin temsilindeki rolii, diger tilkelere oranla oldukca biytiktiir bu
nedenle Tirkiye, calisma yapilacak alan olarak secilmistir. Ev kavramiin
karsiliklart ise ¢esitli kanallar araciligiyla evin sahnelenmesi, evin
mahremiyetinin sergilenmesi ve farkli gelir gruplar1 tarafindan evin
algilanmasindaki farkliliklar olarak ozetlenebilir. Bu nedenle, ¢alisma
kapsaminda, 2013-2020 arasina tarihlenen Selim Yuhay ve Vahe Kilicarslan'in
sundugu ev ve dekorasyon konularina odaklanan televizyon programlari, TLC
kanalinda yer alan ev ve dekorasyon temali, Hakan Kiitahya imzali program ve
pek ¢ok kullanicinin evlerini sergileyen bir Youtube kanali olan Daire kanali ele
almacaktir. Bu programlar ele alimirken bir cesitlilik temsil edebilmek ve
karsilastirmali bir analiz yapabilmek adina farkli sahnelere ¢ikan hem diisiik
gelir grubuna hem de orta-yiiksek gelir grubuna odaklanan programlar
secilmistir. Bu programlar araciligiyla farkli gelir gruplarindaki kisilere iliskin
ev ve dekorasyon temasiyla baglantili unsurlarin incelenmesi amaglanmis ve
calismada, nitel arastirma yontemleri benimsenmistir. Boylece, stz konusu
kisilerin stireci nasil niteledikleri bu programlar aracilig1 ile incelenebilmistir.
Bu calismada, isabetli orneklem olusturabilmek adina, her iki gruba da
odaklanan programlar segilmistir. Calismada, ayrica betimsel analiz yontemi ele
almmustir, 6ncelikle veri analizi igin bir cerceve tasarlanmis ve sonrasinda gelir
grularina gore secilen programlardaki sahne haline doniisen evlerin incelenmesi
icin kullanici memnuniyeti, tasarim 6zgtinliigii/dili /benzerlikleri, kullanici,
tasarimc1 ve diger aktorlerin rolii gibi temalar belirlenmis ve bu temalara gore
bir yorum ortaya atilmustir. Programlarda deginilen bireysel hikayeler
yardimiyla destekleyici veri toplama yontemlerine de bagvurulan calismada,
okuyucuya betimsel bir resim sunmak hedeflenmistir. Calismada ayrica, stirece
dahil olan aktorlerin (tasarimci ve kullamici gibi) soylemleri, tavirlar
gozlemlenmis ve sozli beyanlari analiz edilmeye calisiimistir, boylece aktorlerin
rolleri ve bu rollerin eve yansimasi daha okunakli hale getirilmek istenmistir.
Caligmanin son kisminda ise, bu programlar aracihigiyla ortaya ¢ikan sorunlarin
¢oziimleri i¢in kullamici ve tasarimcmin aktif rol oynadigi kimi yaklasim
bicimleri onerilmistir.

2. Diisiik Gelir Grubunu Hedefleyen Ev Dekorasyon Konulu Programlar
ve Figiirler

Calisma kapsaminda, kronolojik bir tutum benimsemek adina oncelikle
diisik gelir grubunu hedefleyen televizyonda yer almis programlar ele
almacaktir ¢tinkti bu programlar, 2013-2020 arasinda erken donemli
olanlardandir. Bu programlar incelendiginde karsimiza siklikla mimar Selim
Yuhay ismi ¢ikar. Yuhay, Evim Sahane, Giile Giile Oturun, Ekip Sahane gibi
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uzun soluklu pek ¢ok programda kimi zaman Nergis Kumbasar gibi
partnerlerle kimi zaman ise gesitli insaat ustalariyla birlikte yer alir. Mimarin yer
aldig1 bahsi gecen bu programlarin ¢ogunda diisiik gelir grubundan ailelerin
zorlu ya da dramatik hayat hikayeleri vurgulanir ve {icret alinmaksizin
ekonomik bigimde yeniden dekore edilen evler her zaman kullanicilar
tarafindan takdir edilir. Bu programlarda ele alman evlerin yeni
dekorasyonlarinda dikkat geken bir husus ise canli, neon renklerin, led 1sikli
aydinlatma ogelerinin siklikla kullamilmasidir. Bu programlarin bazilarinda,
kullanic1 da stirece dahil edilir ve mimar Yuhay, kendisinin belirledigi biitceyi
ve aligveris listesini kullaniciya emanet ederek alisveris yapmasin ister. Ancak,
Yuhay, kullaniciya her zaman stirprizli bir mekan organizasyonu sunabilmek
adina, programda, “mimarin son dokunusu” adim verdigi boliimde, gesitli renk
ve malzemelerle kullanicinin bilgisi dahilinde olmayan triinler tasarlar ve
tasarlanan bu iiriinler imal edilerek evde konumlandirilir. Bunlar arasinda,
siklikla karsimiza ¢ikanlar; nisler, aydinlatma 6gelerinin kullarldig1 kartonpiyer
tavanlar, hizla imal edilmis masalar ve mimarin tizerine desen cizdigi ya da
resim yaptig1 gesitli yiizeylerdir. Bu son dokunuslar, kimi zaman detaylica
imalat detaylarini gosterdigi icin do it yourself (kendin yap) anlayisina da tesvik
edici bir yaklasim olarak nitelendirilebilir.

Mimarin son dokunusu ile tamamlanan ve izleyici icin odak noktasi
olusturmak amaciyla tasarlanan dekorlar ile ele alinan evler, birer sahne olarak
izleyiciye sunulur ve gosterilir. Evlerin sahne olarak sunulmasinda son olarak
odaklanilan durum ise evlerin nceki hali (6ncesi) ve dekorasyon sonrasi halinin
(sonrast) karsilastirilmali olarak yan yana gosterilerek ele alinmasidir. Burada,
kullanicilarin evlerinin 6nctiil hallerine olumsuz, yeni hallerine ise olumlu bir
anlam ytiklenir.

Sekil 2. Selim Yuhay’in sundugu, Evim Sahane isimli programin 29.11.2013 tarihli boliimiinde ele
alinan ayn1 evin 6nceki ve siire¢ bitimindeki hali (Web 2).

Ek olarak, mimarin kullanicilar ile goriismelerinin icerigi ve derinligi,
yayimlanan programlardan, programin igerik onceligi ytiziinden c¢ogunlukla
anlasilamaz. Dolayisiyla, yemek masasinin kullanic giftin fotografinin oldugu
bir ortii ile kaplanmasi ve benzer fotograflarin sandalyelerde de kismen yer
almasi, kullanicilarin m1 mimarin mu tercihidir tam olarak bilinemez (Sekil 2).
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Ancak mimarin, bu veriye erisebilmesi igin kullanicilarla goriismiis olmasi
beklenebilir. Boylece mimarin evlerin dekorasyonunda kimlik ve tslup gibi
unsurlara iliskin beklenmedik bir yaklasimi oldugu da iddia edilebilir. Mimarla
ilgili vurgulanmas1 gereken bir baska husus ise mimarin profesyonel mimarlik
kariyerinde tasarladig1 evlerin programlardakilerle benzerlik gostermeyisidir.
Yuhay'mn bu tasarimlarimi paylastigr “selimyuhayhome” isimli sosyal medya
hesabindaki paylasimlarda, ¢ogu zaman yumusak ve notr renklerin agirlikta
oldugu goriiliir (Web 3). Bu yoniiyle, mimarin programlar igin tasarim dilinde
kimi degisikliklere gittigi iddia edilebilir.

Selim Yuhay'in programlarda ele aldig1 evlerin dekorasyonunda onem
verdigi bagka bir husus da kullamicillarin  kokenleridir. Ornegin aslen
Diyarbakirli olan ancak Istanbul’a gog eden bir ailenin evinin konu edinildigi
programda, ailenin hitiztinlti hayat hikayesine odaklanilirken -muhtemelen-
geleneksel Diyarbakir evlerinden ilham almarak kemer gibi geleneksel yap1
elemanlar: ve tag goriintimlii kaplamalar kullanilmistir. Ayrica yine bolgenin
renkli kumaslarindan da duvarlarda yararlanilmistir (Sekil 3). Boylece, mimarin,
kullanicinin kimligini dekorasyona yansitmaya c¢alistig1 iddia edilebilir. Ancak,
kullanicinin -~ kimliginin  dekorasyona yansitilirken geleneksel ve c¢agdas
yaklasimlarin entegre edilmesinden ¢ok hem kullanici hem de izleyici igin alg1
yaratan bir tiir dekor diretildigi soylenebilir. Duvarmn dekor olarak ele
alinmasindaki onemli baska bir 6ge de 1sik kullammudir. Isikla birlikte,
vurgunun iyiden iyiye duvar tizerinde toplandigi ve dekor tretiminin
tamamlandigr sdylenebilir. Bu durumun, bilingli bir bicimde dekor tiretme
arzusunun disinda pek ¢ok nedeni olabilecegi de dustintilebilir. Bunlardan en
onemlileri ekonomik kaygi giidiilerek malzeme se¢iminin yapilmas: ve kisith bir
zaman diliminde dekorasyon siirecinin tamamlanabilmesi igin mekéan
organizasyonuna detaylica odaklanilmamasi1 olabilir. Ancak, bunlarin
sonucunda, zaten sahne olarak izleyiciye sunulan evde, mimar tarafindan kimi
zaman yalnizca bir duvardan kimi zaman da islevsel bir mekandan ibaret olan
sahne dekorlar {tiretildigi agiktir. Bu konuda merak edilebilecek unsurlardan
biri, kullanicinin sahnelesen bu duvari, dekorla birlikte, program bitiminden
sonra oldugu sekliyle kullanip kullanmadigidir. Evin tasarim siireci
tamamlandiginda, kullanicinin her zamanki gibi sonug tirtinden ¢ok memnun
oldugu goriiliir. Ozellikle, yerel 6gelerle bezenmis sahnenin karsisinda,
kullanicinin duygusallasip agladigi goriiliir, bu noktada, {iiretilen sahne ve
dekor, bir program icin gerekli islevini tamamlamis gibidir. Ancak tasarimci
perspektifinden su soru Kkarsimiza ¢ikabili;, bu ev, program igin
tasarlanmasaydi, bu sahneler ve dekorlar s6z konusu olur muydu?
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Sekil 3. Selim Yuhay'in sundugu, Giile Giile Oturun isimli programin 19.09.2016 tarihli boliimiinde
ele alinan ayni1 evin 6nceki ve siireg bitimindeki hali (Web 4).

Yuhay'mn programlarda ele aldig1 evlerin ¢ogunda dikkat geken bir baska
husus da evlerin, yeniden dekore edilmeden o¢nceki mevcut hallerindeki
sadeliktir. Evler, mimar tarafindan yeniden dekore edilmeden 6nce nétr ya da
pastel renk paletlerine hakimdirler ancak mimarm miidahalesinden sonra
parlak, canli ve kontrast renklerin bir araya geldigi ve vurgulandig1 gortilir
(Sekil 4). Bu baglamda, evler, dekorasyon sonrasinda, gosterisli ve yogun
sahnelere dontismiistiir. Yuhay'in programlarindaki evlerle ilgili genel bir
degerlendirme yapildiginda, her ne kadar sonugta ortaya dekorasyon anlaminda
yogun atmosferler ¢iksa da malzeme, renk, aydinlatma gibi pek ¢ok konuda
ciddi bir gesitlilik ve farklilik oldugu gozlemlenir.

e

Sekil 4. Selim Yuhay ve Nergis Kumbasar'in sundugu, Ekip Sahane isimli programin 23.01.2018
tarihli boliimiinde ele alian ayni evin 6nceki ve siirec bitimindeki hali (Web 5).

Selim Yuhay'm yer aldig: diisiik gelir grubunu hedefleyen programlardan
bir digeri de Vahe Kiligarslan'in 20 yildan uzun bir siiredir sundugu Vahe ile
Evdeki Mutluluk programidir. Tasarim egitimi almayan Kiligarslan, kullanicilar
tarafindan “Mimarimiz Vahe Bey” olarak anilir ve yine Yuhay gibi ticretsiz
evlerin dekorasyonundan sorumlu figtir halini alir. Program, Yuhay'in yer
aldig1 programlarin aksine yalmizca dekorasyon odakli degildir. Kiligarslan'in
programinda, cevredeki yerel tatlar da denenir ve yemek konusuna da
odaklanilir. Ancak Yuhay ve Kiligarslan'in programlar: arasinda evin 6nceki ve
sonraki hallerinin karsilastirilmasi, canli, yogun renk paletlerinin tercih edilmesi
ve evlerin iki halinin de yine sahne olarak gosterilmesi, evlerin mahremiyetinin
sergilenmesi gibi benzer ozellikler vardir. Ancak, Yuhay, mimar olmasinin bir
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sonucu olarak mimarin son dokunusu adi altinda pek ¢ok kisisel miidahalede
bulunurken Vahe Kilicarslan, programa sponsor oldugu anlasilan mobilya
firmalarindan kendisine 6nerilen modiil halinde bir araya getirilmis oturma
odast takimlarmi dekorasyon igin ara¢ olarak kullanir (Sekil 5). Bunun
sonucunda, mekansal yeterlilikten bahsedilemeyen odalarda, biytik olcekli
koltuklar, etrafindan zorlukla gegilen sehpalar soz konusu olur. Kilicarslan'in rol
aldig1 programlardaki evlerin o6nceki hallerinde ise dayanikli olmayan
mobilyalar, plastik malzemeler karsimiza ¢ikar. Hem Kilicarslan hem Yuhay’in
programlarinda, kullanicinin evlerin yeni hallerinden ¢ok memnun oldugunun
alt1 ¢izilir halbuki kimi programlarda, kullanici, kullanacag: mobilyay1 se¢mede
bile etkin rol oynamaz.

Sekil 5. Vahe Kiligarslan'in sundugu, Vahe ile Evdeki Mutluluk isimli programin 23.12.2019 tarihli
boltimiinde ele alinan ayni evin dnceki ve stireg bitimindeki hali (Web 6)

Kilicarslan gibi tasarimci olmadig halde “programin mimar1” olarak anilan
ve ev dekorasyonu konusunu 2007-2008 yillarinda “Yoksa Riiya mu” isimli
programinda bir reality show olarak ele alan bir baska isim de Ugur Diindar’dur.
Diindar, bu programda, “Depremden evi yikilan ya da isini kaybetmis bir
babanin ¢irpmnislar: arasinda biz hayallerindeki evi yapacagiz” sozleriyle yola
cikar ve bu programin Amerika’da yayimlanan "Extreme Makeover Home Edition"
programindan bir benzeri oldugunu aktarir (Web 7). Diindar ve ekibi,
programda ele alinan evlerdeki kullanicilari, dekorasyon ya da tasarim stirecine
dahil etmez ve kullanicilar, kendileri i¢in hazirlanmis evleri ancak tiim islemler
bittikten sonra gortip deneyimleyebilir. Bu deneyimleme stireci de pek ¢ok
kisinin katildig1 gorkemli toren sirasinda yasanir. Onceki orneklerde oldugu
gibi, kullamicilarin memnuniyetinin alt1 ¢izilir ancak bu kez dramatik hayat
hikayeleri, evlerin de 6niine geger ve ev odakli olmasi beklenen tema, farklilasir.

3. Ev-Dekorasyon Programlarinda Orta-Ust Gelir Grubunun Bir Odak
Olmasi

Amerika’da ya da diger {ilkelerdeki programlardan &ykiilenilerek
Turkiye’de ev de dekorasyon konulu programlarin yapilmasi yalnizca
Diindar'in programiyla sinurli kalmaz. 2016 yilinda Tirkiye’de yayimn hayatina
baslayan TLC kanali, 2017-2018 yillarinda, dekorasyon, insaat odakli pek ¢ok
programi yaymlamaya baglar. Bunlarin 6nde gelenleri, kullanicinin evlerine
ayiwrdig biitce tizerinden sekillenen Hayalimdeki Ev, Riiya gibi Evler, Emlakg1
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Kardesler gibi programlardir. Bu programlarda, evin hem cephesine hem de ig
mekanlarma pek ¢ok miidahale edildigi goriiliir. Bu noktada, bu programlar,
evlerin dis kabuklarmin oldugu gibi korundugu Yuhay ve Kilicarslan'in
programlarindan ayrisir. Ayrica Ornegin Hayalimdeki Ev programinda,
tasarimci, evde degisim Onerdigi boliimleri igeren modelleme ve ¢izimleri,
kullamiciya gosterir (Sekil 6) ve boylece kullanici stirece dahil edilmis olur.
Benzer ¢izimler, izleyici icin de evin gesitli mekanlarina kismen seffaf bigimde
yansttilir ve boylece izleyici de tasarim siirecine iliskin fikir sahibi olur. Bunlarin
disinda, bu programlarda, Yuhay ve Kilicarslan'in programlarinda goriilen led
1s1k aydinlatma, parlak, neon ya da kontrast renklerin hakim oldugu dekorasyon
bicimleri goriilmez. Aksine notr, ahsap tonlarm hakim oldugu yumusak renk
paletleri kullanilir.

k'

Sekil 6. TLC kanalinda yayinlanan programdan, evde yapilacak degisimi temsil eden perspektif
¢izimi drnekleri (Web 8).

Bu kanalda yaymnlanan programlar, Tiirkiye’de cok ilgi cekmis olacak ki
2019 yilinda, i¢ mimar Hakan Kiitahyanin tasarimci roliint tistlendigi “Birak
Ben Yapayimm” programi yayma girer. Kullanicinin ve kendisinin olusturdugu
bir ekibin insaat ustalarina yardim ettigi ve diisiik gelir grubundan ziyade daha
tist gelir gruplarmi hedefleyen bu program, Tiirkiye'deki ev ve dekorasyon
konulu programlar arasinda farkli bir yere oturur ¢iinkii program, ne zorlu
hayat hikayelerini igerir ne de neon, kontrast, yogun dekorasyon alternatiflerini.
Ancak, bu programdaki kullanicilarn da Yuhay ve Kiligarslan'in
programlarindaki kullanicilar gibi yine sonug tirtinden ¢ok memnun oldugu
goriilir. Programin farkli bolimleri izlendiginde, tasarimcimin belli bir tasarim
dilini izledigi anlasilir ancak bu tasarim dili 6ylesine guigliidiir ki ¢ogu boliimde
Iskandinav stili ya da Danimarka moderni diye adlandirilan tasarima iliskin pek
¢ok 6geye rastlanabilir (Sekil 7). Bu durum elbette hem Kiitahya'nin segimleri ile
hem de tasarim siirecinde rol alan kullanicilarin fikirleriyle iliskilendirilebilir.
Kiitahya'nin yeniden ele aldigi evlerin 6nceki halleri degerlendirildiginde ise
dominant, parlak bir atmosfer goriilmez. Bu noktada, kullanicinin tasarimcidan
beklentisi de belirli bir tasarim dili oldugu soylenebilir. Ancak bu durum
sonucta, programin pek ¢ok boliimiinde, birbirine oldukg¢a benzer pek ¢ok ig
mekan tiretimine neden olur.
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Sekil 7. Hakan Kiitahya'nin sundugu, Birak Ben Yapayim isimli programin 12.01.2020 tarihli
boliimiinde ele alinan ayn1 evin 6nceki ve siire¢ bitimindeki hali (Web 9).

Bunlarin yan sira, yukarida bahsi gecen tiim programlarda oldugu gibi,
yine evin sahne olarak temsili s6z konusudur. Ancak burada kanallar ve
kullanicilarin durumu farklidir. Ornegin diisiik gelir grubundaki kullanict igin
evin sahne olusunun evinin {icretsiz yenilenmesinin reyting baglaminda bir
karsilig1 oldugu diistintilebilir. Oysa gelir grubu degistikce, kullanicinin tutumu
da degismeye baslar, kullanici evini kendisi de gostermek istemeye baslar. Ve
bu noktada, kullanilan kanallar da farklilasir. Disiik gelir grubundaki
kullamicilarin evleri ¢ogu zaman televizyonda kanallarindaki programlara konu
olurken, daha tist gelir grubundaki kullanicilarin evleri icin farkli kanallar s6z
konusudur. Youtube bu konuda ¢ok ¢nemli bir mecra olarak karsimiza cikar.
Youtube tizerinden isleyen, daha {ist gelir gruplarindaki sosyal medya
fenomenlerinin ve/ya kullanicilarmin evlerini gosterdigi ev turu programlari
bunlardandir. Bu kisilere gore, evleri ¢cok sorulmus ve merak edilmistir ve onlar
da evlerini gostermeye karar vermistir. Dolayisiyla, Youtube platformu
tizerinden belirli bir gelir grubundaki kullanicilarin kendilerini sunarken
evlerini sergilemek istedikleri de iddia edilebilir. Hatta evlerdeki kimi mekénlar,
kullamicilar igin prestij nesnesi haline doéntismiistiir. Giyinme odast bu
mekanlardan biridir. Burada kullanicilar hem sahip olduklarin1 hem de parlak
bicimde aydinlatilmis dolaplarmni, izleyiciye gostermek ister ¢linkii -
muhtemelen- sosyal durumlariyla insa ettikleri kimliklerini teshir etmek ister.
Normal kosullarda mahrem alanin bir parcast olan giyinme odalar, liiks
tiiketim tirtinlerinin izleyiciye sergilendigi sahnelerdir artik.

4. Evin Temsilinde Bir Youtube Kanalinin Rolii

Evlerin tamamen sahneye dontistiigii ve kullanicilarin hem kendilerini hem
evlerini gosterdikleri programlarin giintimtiizde en bilindik olanlarindan biri de
“Daire” isimli Youtube kanalinda yayinlanmaktadir. Ev ve dekorasyon
baglaminda, Youtube platformunda -kimi zaman kullanici davetleri tizerinden-
2019 yilindan beri program yapan bu kanal, kisa stirede popiilerlesir ve pek cok
bolime imza atar. Ancak kanal, her ne kadar pek cok boliime imza atsa da ele
alman evlerin ¢ogundaki aynilik-benzerlik dikkat cekicidir. Program, ismiyle
birlikte bir arama motorunda arandiginda karsimiza ilk olarak, Iskandinav stili
ve yalinlik kavramlar: ¢ikar. Cukurcuma’da, Kas'ta ve Denizli’de konumlanan
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bu evlerde, renkler, malzemeler, aydinlatmalar, mobilyalar oldukca benzerdir
ve anlasilan o ki farkl sehir ya da iklimlerin s6z konusu olusu kullaniciy: ve
evleri etkilememistir.

Daire kanalinda yer alan evler ve kullanicilar ile ilgili daha detayli bir
analiz yapildiginda karsimiza pek cok veri gikar. Ornegin kullanicilar igin
evlerin lokasyonu ve dekorasyon bigimlerinden otiirti orta-iist gelir grubunda
olduklar: tespiti yapilabilir. Kullanicilarin meslek gruplarma baktigimizda ise
ressam, modacli, yoga egitmeni, bitki ressami, gida girisimcisi gibi mesleklerle
karsilasilir. Kanal ise programlarda, kullanici kimligini yansitmak adina,
ornegin bitki ressamim bitki ¢izerken, modaciy1 pek cok farkli kiyafeti denerken
sahnelere yer verir. Boylece, evin sergilenmesinin, sahne olusunun, boylece
mahremiyetin de teghirinin yani sira, her zaman ¢ok mutlu olduklarinin altim
¢izen kullamicilarin da sergilenmesinin soz konusu oldugu soylenebilir. Bu
noktada, programda, kullanicilarin da kismen unliilestigi soylenebilir. Bu
yonitiyle, bu programlar, 6zellikle 1990’11 yillarda tinltlerin evini konu edinen
programlarla (bkz: Safak Karaman'in sundugu Aksam Keyfi programi)
benzerlik gostermektedir. Buradan hareketle, simdilerde, televizyonun yerini
yeni medyanin, yani internetin aldigi ve {iinliilerin yerini de kendisini de
sunmak isteyen kisilerin aldig1 iddia edilebilir. Bu programlar, 6nceki boliimde
yer alan programlarla karsilastirildiginda, sergileme ya da sahnelemenin baska
bir asamaya gectigi soylenmelidir ¢iinkii diisitk gelir grubundaki evlerde,
kullanic1 yalnizca son asamada, eve kavustugu zaman sergilenir. Oysa daha {ist
gelir grubunu hedefleyen Daire kanalinda ve benzeri programlarda, kullanicinin
boltim boyunca sahnenin bir parcasi olarak goziikiir/ gosterilir.

Daire kanalindaki programlardaki evler ele alindiginda, 4+2, 5+1 gibi
oldukga genis evlerden ya da 30 metrekare altinda kullanicilar i¢in bir meydan
okuma niteligindeki evlerden bahsedilebilir. Boylece, bazen “Balat'ta Bir
Fabrikayr Eve Doniistiiren Elif'in Loft'u” sahnelenirken nadiren de “Itfaiye
Aracindan Doniistiiriilmiis Tki Katli Karavan” gibi alternatif bir yasama birimi
sahnelenir. Ancak bu evlerin ¢ogunda, kullanicilarin ¢ogunun ortak bir karar
almiscasina i¢ mekanlar olusturdugu iddia edilebilir ¢tinkii pek ¢ok evde, pek
cok benzerlik sbz konusudur. Ornegin cogu evde, aymi firmalardan alinmug
ikonik mobilyalar, jiit halilar, makromeler, renkli kadife ya da kumas kirlent
yastiklar ve Ferikdy Antika Pazari'ndan ya da yurt disindan edinilmis antika
obje ve mobilyalar soz konusudur. Tim bunlar, kullanicilar tarafindan “evin
ruhu var” sdylemiyle de onaylamir. Ancak bunlar evin ruhunu yansitan
ogelerden ¢ok dogal olani yansitmaya calisan nattiralist dekor gibidir. Nitekim
evin ruhu meselesi, kanalda ortaya ¢ikan benzer evlerden dolay1 sorgulanabilir
bir hal alir. Bu birbirine ¢ok benzer evlerdeki baska bir durum da evdeki pek ¢ok
unsurun, kullanicilar eve tagindiktan sonra degistirilmesidir. Ornegin mutfak
dolap kulplar igin desenli ve birbirinden farkli kulplar segilir ya da tezgah alt1
dolap kapaklar1 cikarilarak tezgah altlari, mutfakta segilen seramik desenine
uygun dikilen kumaslarla kaplanir. Ve yine bunlara uyumlu yemek tabaklar
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segilir. Kullanicilar, evde kullandiklar1 nesnelerin aymni ya da takim olmasindan
duyduklar: endiseyle hepsini uyumlu ve fakat ayr1 secmeye 6zen gosterir ancak
bu durum da bir stire sonra asir1 bir hal alir ve benzer farkliliklarla yeni bir
aynilik bi¢imi tanimlanmis olur. Bu tamimlanan yeni aynilik bicimi, elbette
popiiler kiiltiiriin vaat ettigi yasam bigimleri ve ev halleri ile de ilgilidir. Ornegin
Daire Kanali'nda ele alinan evlerdeki gesitli mekanlar1 ya da benzer bigimlerini,
poptiler kiiltiirii izlemenin oldukg¢a kolay oldugu bir mecra olan pinterest
platformunda bulmak olasidir (Sekil 8).

Joanna Gaines's Guide to Gallery
‘Walls That Fit Your Home. .

Nedtral Tenes Painting: Mix &
Match Gallery Wall Art ‘
L]

Sekil 8. Pinterest platformunda siklikla karsilasilan ev ile ilgili pano 6rnekleri (Web 10).

Evlerindeki her detay1 kurgulayan ve ideal yasam sahnesini tiretmeye
calisan kullanicilarin bu yoniiyle evleriyle birlikte neredeyse hayatlarini da
tasarlamaya calistig1 soylenebilir. Bu siirecte, sahne halinde ele alinan ev,
basroldeki biricik figiir haline doéntismiis ve kendilerinin de biricik olduklarm
diistinen kullanicilar tarafindan askinlastirilmistir. Daire Kanalimin “Gergek
Insanlarin Gercek Evleri! (...) Daire'de kusursuz goriinen, miikemmel désenmis,
kurallara bagli evler yok” (Web 11) ifadesiyle paylastig1 bu evler, aslinda bu
ifade ile oldukga celismektedir. Bunun ilk nedeni, bahsi gecen gercek insanlarin
bir sahnedeki oyuncuymusgasina drnegin gekim sirasinda bitki resmi yapar gibi
gortinerek kendi hayatim taklit etmesi, yeniden {iiretmesidir. Bu noktada,
nattiralist dekora ya da sahneye benzeyen dogal olan: taklit eden bu “gercek”
insanlarin temsilindeki gerceklik ya da bahsi gecen kanalin gerceklik tanimu
tartismalidir. Ayrica bu kanaldaki programlarda ele alman evlerde, kusurly,
bozuk, tamamlanmamis olana rastlanmaz, bu evlerdeki kusur olarak
tanimlanabilecek unsur, evin tamamen tasarlanmis olmasi, artik adeta tasarima
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yer kalmayis1 ve tamamlanmis olmasidir. Bu noktada, akla Adolf Loos un 1900
yilinda yazdig1 “Zavalli Zengin Adamin Oykiisti” isimli oykiisii gelebilir.
Oykiide, bir Art Nouveau tasarimci tarafindan en kiigiikk ayrintisina dek
tasarlanmis evde, degisim ve dontistime hi¢ imkan, firsat kalmadigi ve evin
tamamlandigindan bahsedilir (Frampton, 1992). Oykiide tasarimcinin iistlendigi
rol, Daire Kanali'nda kullanicinin kendisi tarafindan tistlenilmis gibidir. Bunun
nedeninin burada, kullanicinin kendisinde hem tasarimci hem kullanici rollerini
birlikte gormesinden kaynaklanmasi oldugu soylenebilir. Bu kanaldaki, kimi
kullanicilar kimi zaman 6viinerek bir tasarimciyla birlikte calismadiklarini, her
seyi kendilerinin sectigini aktarir ya da bir tasarimciyla calistiklar1 durumda da
tasarmmciya “mimarimm” seklinde hitap ederek tasarimciyr da bir obje sahiplenir
gibi sahiplenebilir. Tasarimcmin varligmin ¢ogu zaman kabul edilmeyisi,
tasarimcinin yalnizca kendisi icin calisacak bir profesyonel olarak ele alinis1 ya
da mimarhk pratiginin tipki avukatlik ya da doktorluk gibi profesyonel bir
meslek olarak kabullenilmek istenmeyisi bu durumdaki anahtar unsurlardan
sayilabilir.

Ayrica Daire kanalinin programlarinda sahne olan evlerden anlasildig:
kadariyla, biricik mobilyalardan, biricik bir ruhtan olusan evler ortak bir dil
izlemenin Otesine ge¢mis ve aymilasmistir. Hatta bu evlerdeki, sehpa ya da
yemek masas! tizerinde konumlandirilmis yeni almmus gibi goziiken kitap ve
dergiler bile benzerdir ve bu yoniiyle sahneler icin tasarlanan dekorlara benzer.
Kisaca, gogunlukla orta ve orta-iist sinifa hitap eden bu programlarda, tasarimci
ya da tasarimeci disindaki aktorlerin yaptigi onerilerde cesitlilik olmadigi, benzer
tasarim formiillerinin kullamildi1 goriiltir. Bunun nedenleri diistiniiliirse,
Tirkiye'de gorsel medya ve yeni medyada yer alan ev ve dekorasyon konulu
programlarda, ¢ogu zaman trendi olusturmaya odaklamilmadig1 ancak trendi
takip etme fikrine odaklanildig1 soylenebilir. Kanalda ele alinan evlerde, takip
edilen trendler distintildiigiinde ise, karsimiza siklikla boho minimalist,
minimalist, Iskandinav (ya da Danimarka moderni) yaklagimlar cikar.

Oldukca benzer tasarim yaklasimlarimin takip edildigi bu evler, 6rnegin
Yuhay'm programlarinda ele alman evlerle karsilastirildiginda, tasarim
anlaminda bir cesitlilik vaat etmez. Her ne kadar Yuhay’'in programlarindaki
evlerde yorucu bir yogunluk olsa da, evleri aslinda birbirinden ayirmak ya da
tanimak oldukca kolaydir. Bu durumun, gelir grubu ile ilgili olabilecegi de
duistuntilebilir. Mimar ya da tasarime figiir, televizyondaki programlarda, diistik
gelir grubundaki kullanicinin evini tasarlarken farkli yaklasim ya da kriterler
belirleyebilirken orta ya da orta tist gelir grubundakilerin ev kavrami oldukca
smurli ve bellidir ve belki de bu yiizden tasarim senaryolar1 oldukca ortaktir. Bu
evler hakkinda beklenmedik ya da stirprizli olabilecek belki de tek durum,
evlerin onceki hallerine iliskin olan durumdur ancak bu durum bu programda
islenmez.
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5. Bulgular ve Oneriler

Metinde yer alan programlardaki farkli gelir grubundaki evlerle ilgili
kargimiza farkli durumlar ¢ikar. Ornegin diisiik gelir grubu kullanicilar1 ve
evleri cogu zaman televizyon kanallarma konu olurken, daha tist gelir grubu
kullamicilarinin  ve evlerinin Daire kanali gibi platformlar {izerinden temsil
edildigi gorilir. Her ne kadar sonunda ortaya ¢itkan sonuglar birbirinden farklh
olsa da iki senaryoda da farkli derecelerde sahne ve dekor tiretimi s6z
konusudur.

Bu iki grubu temsil eden programlardaki evleri sorgulamak gerekirse, kimi
sorularla karsilagilabilir. Ornegin diisiikk gelir grubunun kullandigi (ve
programlarda sergilenen) evlerdeki yorucu yogunluk bir sorun mudur, sorun
ise ¢ozilebilir mi? Orta ve orta-iist gelir grubunun ev kavraminin sinrlar:
genisleyebilir mi ya da nasil genisler ya da evlerin ayniik durumu degisebilir
mi? Kullanici ve tasarimc siirece ne kadar dahil olmalidir, ortak paydada
bulusmak s6z konusu mudur? Ev ve sahne iligkisi doniisebilir mi,
doniistiiriilebilir mi?

Bu sorularin cevaplar1 icin pek c¢ok kaynaga basvurmak, kimi tasarim
cerceveleri olusturmak miimkiindiir. Ornegin, oncelikle tasarim tarihindeki
carpict yaklasimlara bakarsak, 1960larin sonunda yayilmaya baslayan katilimci
tasarim, aktorlerin siirece dahil olmasi baglaminda bir alternatif olarak
goriilebilir. Ozellikle diisiik gelir grubunu hedefleyen pek ¢ok tasarimci, bu
donemde, mimarlik pratigi icin otoriter tasarim yerine katilimci tasarimu izler.
Bu iki tasarim bi¢imi de kavramsal olarak Giancarlo De Carlo’nun Architecture’s
Public (1970) baslikli makalesinde ele alinir. Otoriter tasarim, elestirelligi kabul
etmezken, katiimc1 tasarimda, eylem icinde katilimcilik s6z konusudur (Tan,
2012). De Carlo'nun pek c¢ok projesinde izledigi bu alternatif yaklasim, es
zamanl olarak Ralph Erskine, Walter Segal, Lucien Kroll, Christopher
Alexander, Hassan Fathy gibi pek c¢ok isim tarafindan da yorumlanarak takip
edilir. De Carlo, mimarligin, kullanic1 igin planlanmasi gerektigini, kullanici ile
birlikte planlanmasi gerektigini vurgular (De Carlo, 2005).

Ancak kullanic1 ile birlikte planlamak her zaman kolayca gerceklesmez.
Ornegin De Carlo, projelerinden birinde (Villaggio Matteotti, Terni)
kullanicilara, evlerinde ne istediklerini sordugunda, “balkonum olabilir mi” gibi
cesur olmayan oOnerilerle ve dustk katihm istegiyle karsilasir. Mimar,
kullanucinin stirece ne kadar dahil olabileceginin farkinda olmadigmi anlar
(Zucchi, 1992) ve pek c¢ok farkli yasama alternatiflerini ornekleyen ve
yer/cografya odakli mimarlifi temsil eden maketler yapar ve bunlar
kullanicilara gosterir. Kullanici bdylece ne kadar dahil olabilecegini anlar
(Marini, 2016).

Buradan hareketle, Tirkiye’de diisik gelir grubunu hedefleyen
programlardaki tasarimcilar igin buna benzer bir tutum ¢nerilebilir. Elbette, bu
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programlarda ya da program kapsaminda tasarimcilar, kullanici ile eve dair
goriismeler gerceklestiriyor olabilir ancak kullanict ne kadar dahil olabilecegini
bilemiyor ya da ongoremiyor olabilir. Bu noktada, De Carlo'nun kullaniciya
yaklagiminin ilham verici olabilecegi ve 21. ytizyilda kullanicty1 daha gok iceren
tasarim stireclerinin miimkiin olabilecegi diistiniilmektedir.

Ayrica, De Carlo ya da Hassan Fathy gibi tasarim stirecinde kullanicinin
katilimini 6nemseyen mimarlar, yer, cografya, baglam ve dolayisiyla yerellik,
geleneksellik gibi verileri de 6nemser ve kimlik kavraminin sorun olarak karsilik
bulmadig1 formiiller iiretir. Aslinda, Tuirkiye’de de benzer formiillerin tiretildigi
bilinmektedir. Otuz bin dar gelirli aile igin konut saglanmasini amaglayan izmit
Yenilikci Yerlesmeler Projesi de bunlardan biridir (Cavdar, 1978). Yine katilimci
bir tasarim stireci sonunda {iiretilen Cengiz Bektas tasarimi Kaleseramik Evleri
de bu anlamda 6nemli bir 6rnektir. Kullanicilarin yasam bicimlerini irdeleyerek
yola c¢ikan mimar, proje {iizerinden kullanicilarla stirekli 1/20 maketler
araciliiyla tartisir ve tasarlar. Guintimiizde, bu evlerde yasayan kullanicilarin,
uzun siiredir burada yasadigi bilinmektedir. Bu amacla, proje amaglarina
ulasmis gibidir (Unsal Giilmez, 2007). Bu noktada, giintimiizde, Tiirkiye’de de
daha onceden gegerli ve verimli bir yaklasim olarak karsilik bulmus kimi
tasarim yaklagimlarma basvurmanimn ve onlari yeniden yorumlamanin giincel
sorunlara ¢6ziim olabilecegi diistintilebilir.

Selim Yuhay ve Vahe Kilicarslan'in diisiik gelir grubunu hedefleyen
programlarindaki evler bu oneriler 1s1831nda degerlendirildiginde, kullanic
katiliminin ve kullanicinin tasarim stirecine nasil katilabileceginin orneklerle
gosterilmesinin ya da acgiklanmasinin  secenekler arasmda oldugu
vurgulanabilir. Hatta daha da ileri bir adimda, tasarimcilar ve kullanicilar, temel
tasarim ve prensiplerine de odaklanilan, yazi, ¢izim, maket gibi gesitli araglara
basvurulan atolye calismalarinda bir araya gelip ortak ve 6zgiin formiillerini
tiretebilir. Bu durumda, kullanicilar, katilim konusunda daha ok fikir sahibi
olabilir ve boylece evleri tcretsiz tasarlandig1 igin -glintimiizdeki 6rneklerde
oldugu gibi- evlerinin sahneye doniismesini onaylamaz ya da yerel kimliklerini
yansittig1 distiniilen dekorlari, kendilerini daha iyi yansitacak 0Ogelerle
degistirebilir. Sonug olarak tasarim stirecinde daha aktif rol oynayabilirler.

Turkiye’deki, orta ve orta-tist gelir grubunu hedefleyen programlardaki, ev
kavramimin sinrlarmin genislemesine dair ya da bu evlerdeki aynilik
durumundan kurtulmaya dair oneriler gelistirilebilir mi sorusuna gelindiginde
ise, bu soruya kimi cevaplar/oneriler tiretmek miumkiindiir. Bu kullamc
grubunda siklikla rastlanan durumun hep ayni evlerin, hep ayni mobilyalarmn,
ayni yasama bicimlerinin gormelerinden, izlemelerinden kaynaklandig:
duistntlebilir. Bir gelir grubuna, biiytik bir aga ait olmanin bir karsilig1 haline
gelmeye baslayan bu farkli oldugu iddia edilen ama ¢ogu zaman popiiler
olandan beslendigi i¢in birbirine ¢cok benzeyen bu evler igin de hala degisimin
s6z konusu oldugu diistintilebilir. Burada, ¢oziim olarak sunulabilecek sey farkh
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yasam senaryolarinin da miimkiin oldugu ihtimalidir. Bu ihtimal, tasarimcilar
tarafindan vurgulanabilir ve farkli senaryolar {iretilebilir. Burada, kullanicinin
tasarimciy1 ve/ya mimar siirecte en az kendisi kadar etken bir figiir olarak
kabul etmesi gerekebilir. Bunun nedeni, tasarim ve mimarlik pratiginin yalnizca
trendleri takip eden 6geleri bir araya getirmekten ibaret olmayisi ya da pinterest
platformundaki sahneleri yeniden olusturmakla ilgili olmayisidir. Tasarimci, bu
senaryoda, tasarim siirecinde kullanic1 kadar aktif olmalidir ancak boylece sorun
¢Oziicii bir rol tistlenebilir. Ornegin, bir tasarimci, evinde mutsuz oldugunu
belirten ancak nedenini ifade etmekte zorlanan bir kullanicinin evini analiz
edebilir. Kullanici ile pek ¢ok goriisme yaparak ve kullaniciya farkli senaryolar
ve durumlar gostererek ona evin farkl hallerini deneyimlettirebilir. Kullanici
belki de bu alternatifler iginden Iskandinav stili bir ev benimsemeyecek, aksine
maksimalist tasarima odaklanan bir evde kendisini daha rahat tahayyiil
edecektir. Bu noktada, diisik gelir grubuna oOnerilen katilimci tasarim
anlayisinin, tasarimcinin  gercekten katildigi bir halinin, daha st gelir
grubundakilere kullanicilara 6nerildigi séylenebilir.

Her iki gelir grubunu 6rnekleyen ve yukarida bahsi gecen evler, gorsel ve
yeni medyada temsil edildigi icin farkli alternatifler gelistirmek ya da farkh
senaryolar olusturmak i¢in yine medyadan, ozellikle yeni medyadan
yararlanilabilecegi disiintilebilir. Ornegin, tasarim trendlerini sorgusuz takip
etmek yerine yorumlayan ya da kendi trendlerini tiretmeye calisan tasarimcilar
ve kullanicilarin s6z konusu oldugu “Never Too Small” isimli Youtube kanali
bunlardandir (Web 12). Kanal, ortalama bes dakika uzunlugundaki boltimlerde,
farkli gelir gruplarmi iceren, ¢ogu zaman farkli tasarimcilar tarafindan
tasarlanmis ve farkli senaryolar tireten evleri konu edinir. Bu evlerde
mekanlarin, islevlerin dontisimii, degisimi esneklik, yumusak renk paleti ve
hem yere hem de kullaniciya iliskin kimlik gibi 6zellikler s6z konusudur (Sekil
9). Burada ele alman evler, Tirkiye'deki programlardaki evlerle
karsilastirildiginda ne kullanicinin stiregteki roltintin tartismali oldugu kimi
zaman yorucu ve yogun atmosferli evlere ne de tasarimcinin roliiniin tartismali
oldugu ve kullanicilarin birbirine oldukca benzer ve degisemeyen ya da
dontisemeyen ve evlerine rastlanmaz.
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Sekil 9. Never Too Small isimli Youtube kanalinda 6nerilen mekansal ¢6ztimlerden drnekler (Web 13).
6. Sonsoz

Turkiye’'de, iki gelir grubundaki evlerin gorsel ve yeni medyadaki temsili
ve bu durumun olusturdugu durumlar ya da sorunlar diistintildiigtinde,
Bulgular boliimiinde bahsi gegen farkli 6rneklerden de yola cikilarak ozellikle
katihm konusuna odaklanan farkli ¢6ziim alternatifleri ya da yine yeni medya
tizerinden farkli oneriler {iretilebilecegi iddia edilebilir. Ancak, Turkiye'deki
programlarda ele alman evler diistiniildiigiinde, programlarmin hedeflerinin
zaten tasarima ya da kullanicilara dair 6neri ya da ¢oziim sunmak olmadig:
vurgulanmalidir. Bu farkli gelir gruplarina odaklanan programlarda istenen
farkli senaryolar araciligiyla izlenme payr kazanmaktir. Tasarimcmin ya da
kullanicinin roli, izlenme payiyla iliskilenmedigi stirece programlarda boyle bir
odak noktasi olusturulmaz.

Boylece programlardaki evlerin ve kimi zaman kullanicilarin sergilenmesi,
gosterilmesi ya da sahne olmasi durumu tartismali ve tehlikeli bir hal alir. Bu
programlarla, topluma/izleyiciye ev kavrami, yalnizca dekorlardan ibaret bir
sahne olarak aktarildig1 ve gosterildigi icin tasarimin ya da mimarlik pratiginin
dogru anlatilmas: ihtimali de zayiflar. Ornegin diisiik gelir grubunu konu
edinen programlarda, kullanicimin razi oldugu farkli estetik begenileri tne
cikaran diisiik gelir grubu i¢in ev ve dekorasyon modelleri 6nerilirken, daha {ist
gelir grubuna odaklanan programlarda yine pinterest gibi popiiler
platformlardan izlenen trendlerle kaplanmis ev modelleri onerilir. Gelir
grubuna gore hiyerarsik modeller tireten ve yalnizca izlenme payma odaklanan
programlar, tasarim sorunlarina odaklanmaz ve hatta ev, dekorasyon, tasarim
ve mimarlikla iliski kurdugunu iddia eden bu programlar, bu unsurlar ile iliski
kuramamaktadir.
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Turkiye’deki programlarda, sonug triinlerden daima memnun olan
kullanucilarin  ve evlerini prestij/statii nesnesi gibi sergilemek isteyen
kullanicilarin ortak noktast ise, ev temsillerinin gesitlilik sunmayisidir. Iki grup
icin de cesitli senaryolarin sunulmasi, birlikte karar verilmesi, tasarimciyla ortak
paydada bulusulmasi, rollerin benzer bir agirlikta olmasi ve hatta tasarim-
mekan iliskisini aktaran atolye calismalarin stirdiirtilmesi gibi Onerilerin
gerceklestirilmesi, evlerin cesitlenmesini saglar. Aym1 zamanda, evin statii
nesnesi olarak temsil edilmesinin nedeni “toplumsal bir smifa ait oldugunu
gosterme” ihtiyaci olabilir. Bu ihtiyag, birbirine benzer evlerin tiretimine neden
olmustur. Oysa yukaridaki oneriler ile birlikte evlerin ¢esitlenmesi, ayniliga da
miidahale edecek ve farkhilik olusturacaktir. Boylece, evin bir smuf, bir statii
meselesi olmaktan ¢ikarak nispeten ozgiirlesebilecegi distintilebilir. Bu
ozguirlesme hem tasarimci hem de kullanic igin de s6z konusu olacak, yaratict
¢oziim ve Oneriler s6z konusu olabilecektir. Boylece, evin sergilenmesi durumu,
daha ¢ok tasarim pratiginin aktarilmasi ve yaratici ¢éziimlerin ortaya ¢ikarilmasi
ile iligkilenecek ve belki de ev, bu ozgiirlesme eylemleri sirasinda, pinterest
panosuna benzer sahnelerden ya da kimlik yansitmaya calisan, gergekligi
sorgulanabilir dekorlardan uzaklasabilecektir.

Bu yazinin yazildig1 sirada ise diinyay1 ve tilkemizi derinden etkileyen
pandemi, ¢ogu kisinin evini, zorunlu bir sahneye doniistiirdii. Bu dontistimle
birlikte, “ekran-ev” (Web 14) olarak adlandirilmaya baslanan ev kavraminin,
sahnelerden ve dekorlardan uzaklasabilmesi de gittikce zorlasiyor. Bu ytizden,
bu noktada, gelecekteki calismalar igin ev kavraminin yeniden insasinin ve ev
kavramiyla iligkili kavramlarin yeniden degerlendirilmesinin islenmesi
onerilmektedir.

Bilgilendirme: Calismada ¢ikar catismasi yoktur.
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